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Cuvant inainte

1 a un interval asa de scurt de la aparitia celui de-al doilea volum, consacrat artei populare, din Trilogia
L Vrancei!, reluarea tratarii costumului traditional din aceasta zona etnografica are nevoie, in ochii cititorilor
si ai colegilor de breasla, de o ,motivatio pertinenta, care sd lamureasca necesitatea demersului nostru.

Primul si cel mai insemnat argument sta in faptul ca spatiul rezervat intr-o lucrare ce abordeaza fenomenul
artistic popular in ansamblu, este insuficient, fie si numai sub aspectul sustinerii iconografice, unui domeniu
de anvergura si importanta vestimentatiei traditionale din Tara Vrancei. O importanta care depaseste limita
interesului stiintific strict zonal prin dimensiunea nationald — si de ce nu si europeana - pe care o poate
capata studierea aprofundata a elementelor arhaice conservate in portul vrancean, pe de o parte, si a broderiei
specifice cu materiale pretioase din gama firului metalic, aflatd in descendenta celei vechi romanesti, aparuta
si dezvoltata la noi si in spatiul Europei rasaritene pe premisele bizantine cunoscute, pe de altd parte. In
aceeasi serie a ,dialogului“ permanent al mediului artistic local cu cel aulic, motivat in plan social si istoric
de statutul Vrancei in cadrul statalitatii noastre feudale, se inscrie si cAmasa cu maneca rasucita, vazuta de
noi ca o marca identitara locala de prim rang ale carei origini urca in timp pana in perioada geto-dacica.

De asemenea, o perioada intinsi si de maxima efervescenta in lunga existenta a costumului popular,
cum a fost cea interbelica, se cuvenea a fi abordata dintr-o alta perspectiva decat cea de pana acum, cand
aproape toata lumea s-a ocupat de ceea ce se numeste indeobste costumul arhaic; pe acesta, din studierea
terenului si a colectiilor muzeale, l-am impins, in cazul Vrancei, pana in pragul primului razboi mondial care
poate fi socotit aici o adevarata piatra de hotar, in segmente esentiale ale portului, ca ornamentica §i cromatica.

Dupa cum, la fel de interesant ni s-a parut si intervalul de timp cuprins intre anii 1940 si 1960;
in conditii profund ostile civilizatiei rurale datorita instalarii regimului totalitar ce avea in programul sau
distrugerea satului, incepand cu baza sa economica, asistam la o ,reasezare” si o ,readaptare” a costumului
popular vrancean, care indiferent de gradul de raportare la traditie a noului limbaj artistic, va inregistra,
mai cu seama in primul deceniu de dupa razboi, rezultate artistice notabile. Nu va trece, cu siguranta,
prea multa vreme pana cand muzeografii si cercetatorii se vor apleca cu maximum de interes asupra
costumului din aceasta perioadd, regretand faptul ca multe piese extrem de valoroase au disparut chiar
sub ochii lor, prea aplecati sa adune si sa studieze ceea ce capatase, in etnografia romaneasca, prin lucrarile
generatiei precedente consacrate portului popular, drept de cetate in acest domeniu.

Venind si mai aproape, consideram ca si costumul taranesc din zilele noastre, atunci cand mai exista
la dimensiunea si rosturile lui reale, nu festivist — ocazionale, merita acelasi interes din partea specialistilor,
iar intelegerea pe care am exprimat-o in legdtura cu multe componente pe care unii le privesc cu suspiciune
sau le resping categoric, au pentru noi valoarea si taria unei profesiuni de credinta, ce va fi validata nu peste
multa vreme. Caci, in fond, ce au fost la timpul respectiv lanica, firul cret sau matasea, sunt astazi fibrele
din PNA, lamé-ul si margelele colorate, absolut toate aceste materiale ilustrand permanentul efort al artei
populare de a se adapta la factorul numit ,mediu“. Din nefericire, de aceasta data ,timpul nu mai are rabdare*
cu lumea in general si cu cea a satului in special, pentru ca lucrurile ,sa se aseze ca odinioara ...

Fara intentia de a incheia studiul nostru sub auspicii sumbre, observim cum costumul popular
vrancean aluneca cu pasi repezi spre finalul unei existente ce se intinde pe cel putin doua milenii de
atestare a formelor sale generale si tipic romanesti in scrierile si monumentele antichitatii clasice.

In ciuda paseismelor inerente, trebuie constientizat faptul ci evolutia societdtii romanesti in
ansamblul ei si ,turburarea“ lumii contemporane - cum ar numi cronicarii globalizarea ~ impun si includ
in mod logic si absolut firesc, si fenomenul disparitiei straiului taranesc; revine factorilor si institutiilor
de resort responsabilitatea perpetuarii sale in noile conditii, - evident sub alte aspecte decat cel utilitar -
si sarcina constientizarii a ceea ce el reprezinta ca marca identitara de prestigiu pentru comunitatea vranceana.

La aceste randuri, scrise in urma cu trei ani, addugadm gratitudinea noastra Centrului National
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, care a inclus in seria Albumul de Artd Popular3,
coordonatd de doamna Oana Petrica, directorul acestei atat de necesare institutii, prezenta lucrare.

Deoarece gratie intelegerii, competentei si spiritului sdu de colegialitate, devenite deja proverbiale,
a fost posibila intrarea ,Costumului popular din Tara Vrancei“ in circuitul stiintific, romanesc si european,
ii adresam sincerele noastre multumiri si salutarile cele mai distinse.

L' 1. Cherciu, Bisericile de lemn din Tara Vrancei, factor de identitate cultural, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003;

I. Cherciu, Arta populara din Tara Vrancei, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004

I. Cherciu, Traditii si credinte populare din Tara Vrancei, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2007; Tema de
cercetare pentru elaborarea acestei lucrari a fost finalizata in august 2005; tot atunci, dimensiunea aparatului critic
si iconografia referitoare la ormamentistica §i cromatica costumului popular din Tara Vrancei au impus redactarea
unei lucrari de sine statatoare, ce va fi publicatad intr-un volum separat.



Foreword

new volume on Vrancea folk costumes issued so soon after the release of the second volume of the
Vrancea Trilogy! dedicated to folk art in that ethnographical zone requires an explanation both for
readers and ethnographers.

My first argument for the necessity of publishing this separate study is that Vrancea folk costumes
are too important a topic to be treated in detail in the same volume as Vrancea folk art in general. Vrancea
dress styles are important not only at national but also at European level as the examination of archaic
elements of Vrancea costumes paralleled to the study of Byzantine elements like specific embroidery by
using metallic thread could certainly clarify some internationally researched aspects. Paying attention to
the ,dialogue“ between folk and court art in the Middle Ages, I consider that peasant shirts with twisted
around sleeves are essential identity marks having Dacian origin.

The inter-war period constitutes a very interesting period for studying the evolution of folk costumes
and experts who have approached it until now have only looked for archaic pieces while there were still
other transformations to be investigated. I studied the old traditional costume in the period ending with
the First World War as that event could be considered a cornerstone in the evolution of Vrancea costumes
decoration and chromatic range.

The period between 1940 and 1960 seems of equal interest to me as the installation of the totalitarian
communist regime lead to the putting into practice of a ,village destruction program®, attacking first the
economic life of traditional villages. Under such circumstances, Vrancea people adjusted their costumes
in order to survive time and to reflect new artistic paradigms of the epoque and I think that the results
are remarkable at least for the first decade after the Second World War. It is certain that future researchers
will come to regret the negligence of their predecessors who have not paid attention to valuable costume
pieces created in that period as they were too concerned with stepping in the traces of their colleagues
who were looking only for archaic survivals of local folk costumes.

Even contemporary folk costumes are interesting for the experts as long as they are not just the
expression of an external occasional demand but the illustration of a certain stage in the evolution of folk
culture. I have been interested in these contemporary costumes even if many of my fellow scientists have
rejected them from the start. I stick to my principles and I am sure future will prove me right. In fact,
thin wool, curly thread or silk have been replaced by PNA fibres, lamé and coloured beads as result of
the effort of folk people to adapt to their life conditions. Unfortunately, time is ,not patient today as in
old times with the village world struggle to settle down.

I don’t want to end my study in a pessimistic manner, but I cannot help noticing that Vrancea folk
costumes are reaching the end of their two-milennium existence as documents of an ancient tradition
beginning with Antiquity and illustrating generally Romanian and local variants.

We have to be aware of the fact that globalization (which some chronicle writers would no doubt
name ,the turmoil“ of contemporary world) imposes the disappearance of peasant garments. It is the
responsibility of heritage management institutions to safeguard folk costumes under present circumstances
and with different functions as these costumes still represent an identity mark for Vrancea people.

I should express my gratitude to the National Center for Preservation and Promotion of Traditional
Folk Creation and its director, Mrs. Oana Petricd who has generously agreed to include this study in its
necessary ,Folk Art Album“ collection.

I sincerely thank Mrs. Petrica for her understanding, competence and already proverbial collegial
spirit as it is to her that we owe the fact that ,Folk Costumes in Vrancea County“ has gained its place
among Romanian and European ethnographic reference books.




I. Costumul popular femeiesc

Gateala capului. Podoabe

sa cum precizam si intr-un studiu anterior!,
&péné in jurul varstei de 5 ani, fetitele din
Vrancea aveau parul tuns breton; la o varsta
si mai frageda, mamele li-1 strangeau in crestetul
capului intr-un , top“legat cu o ata rosie pentru
a le feri de deochi. In primul caz linia rotunda
a tunsorii era obtinuta cu ajutorul unui vas
asezat cu gura in jos - cel mai adesea o stra-
china -, procedeu folosit si la baieti sau pentru
batranii care, in timpuri mai recente, doreau
sa-si scurteze pletele.

Atunci cand parul avea lungimea necesara
pentru a fi impletit, mama isi pieptana odrasla
cu o carare la mijloc; din parul astfel despartit
ii impletea doua ,gadte“, pe care le prindea la
spate, petrecandu-le pe deasupra tamplelor. Ca
si la ,top“, nu era uitat niciodata firul din
capatul coditelor, intercalat intre vite cu acelasi
scop apotropaic.

»Codanitele“ — denumire data in Vrancea
adolescentelor — purtau cozile lasate liber pe
spate sau aranjate sub forma unei cununi prin
aducerea si fixarea lor deasupra fruntii.

Alaturand imaginile, destul de putine, cu
copiii vrancenilor din perioada premergatoare
primului razboi mondial, de cele, mult mai
numeroase, din perioada interbelica (Fig. 1),
putem observa ca modul de aranjare a podoabei
capilare a fetitelor si adolescentelor nu a suferit
modificari notabile in tot acest interval de timp,
iar costumul lor urmeaza fidel tipologia

traditionala, fiind o copie la scara redusa a
portului persoanelor adulte. (Fig. 2 a, b)

Pana la inceputul anilor ’60 ai secolului
trecut, parul fetelor mari se purta impletit
intr-o singura coada, stransa la spate intr-un
coc fixat cu copci metalice, numite ,cangi“ (sg.
scange®). Al doilea accesoriu, cu rol de podoaba
atunci cand era decorat cu incrustatii si
»pietricele“ din sticla colorata, era pieptenele;
infipt deasupra sau intr-o parte a cocului,
acesta era nelipsit din gateala capului fetelor
mari in zilele de sarbatoare si a tinerelor
neveste atunci cand vor renunta la portul
carpei sau al batistei pe sub stergarele
transparente de borangic.

[nainte de a fi impletit, parul era despartit
cu fusul printr-o carare - de obicei pe partea
stanga - pentru a obtine consistenta ondularii
artificiale a parului cu ajutorul drotului. De
asemenea, parul mai scurt din fata era impartit
in suvite subtiri, ce se rasuceau in jurul unui
fier asemanator cu un dinte de la pieptinii de
prelucrat canepa sau lana, pentiu a obtine sirul
de ,carcei“ de deasupra fruntii. Aceste procedee
de infrumusetare artificiala la care recurgeau
unele fete, necesitau o mare atentie, deoarece
atat drotul, cat si dintele din fier, trebuia infier-
bantate ,cu socoteala“ in jarul din vatra, pentru
a nu arde si deterioara parul.

Daca , pletarii de pitigoi“ purtati pe frunte
si ,, paunii“ cumparati din iarmaroace, de care

! Jon Cherciy, cap. ,Costumul popular®, in vol. Arta populard din Tara Vrancei, Studiu introductiv de Tancred

Banateanu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 137.
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Fig. 2a. Detaliu

pomeneste lon Diaconu?, raman circumscrisi
unei epoci istorice in care putem recunoaste
ecouri tarzii ale unor mode de sorginte orientala
absolut nesemnificative in portul vrancean de
sarbatoare?, numarul banilor din salbe si al

Fig. 2b. ,Coddnitd’. Nere|, 1927 (Foto: Berman)

siragurilor de margele depindea de starea
materiala a parintilor, constituindu-se intr-un
mesaj, direct si fara echivoc, adresat comunitatii
cu privire la zestrea odraslelor. (Fig. 3 a) Prin
gaurire, banii din salba isi pierdeau valoarea

2 lon Diaconu, Tinutul Vrancei, Etnografie, Folclor, Dialectologie, 1, Atelierele Grafice Socec, Bucuregti, MCMXXX,

p- IX.

3 La polul opus se situeaza tinuturi precum Nasdudul, unde aranjamentele din pene de paun din tinuta de
sarbatoare a tinerilor au devenit una din marcile identitare zonale. Este, de asemenea, semnificativ faptul ca in multe
regiuni din vestul tarii noastre, inclusiv in satele romanesti din Voivodina (Banatul sarbesc), intreg ansamblul podoabelor
de cap al fetelor mari, in care sunt incluse si florile, poartd numele de ,peana“.



Fig. 3.
a. Fatd mase’ dinVidea (cca. 1926); b. 8alld de argint.Vidra (perioada interGelicd); c. Mamd $i fiice. Vidra (cca. 1925);
d. 8a04 $i margele.Vidra (perioada intarbelicd)
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circulatorie, devenind simple obiecte de podoaba.
Efortul unei familii de tarani care ,sacrifica“ un
numar apreciabil de ,ruble“ — monezi de S lei
emise sub domnia lui Carol I - reprezentand
echivalentul catorva perechi de boi sau pogoane
de pamant, era mai mult decat notabil; in plus,
marea frecventa a banilor romanesti, ,batuti“
intr-o perioada de avant economic - mai ales
dupa Razboiul de Independenta si proclamarea
regatului — se explica prin frumusetea decorului,
calitatea ireprosabila a executiei si titlul foarte
ridicat al argintului din aliaje, ce depaseste
uneori pragul de 850°/ . (Fig. 3 b)

In afara cerceilor cumparati de la
iarmaroace si pravalii, foarte raspanditi au fost
cei confectionati de mesterii ambulanti prin
lipirea cu cositor a unei tortite pe monede din
argint de 1 si 2 lei sau pe ,dupci“ (sg. ,dupca®)
de 50 de bani, provenind din aceleasi serii
emise sub regele Carol I. Inelele, purtate mai
ales de neveste, erau din metal comun, procurat
fie de la artizanii tigani, fie din comertul practicat
de atelierele urbane specializate in producerea
podoabelor si accesoriilor ieftine in care erau
incluse si acele cu gamalie, pieptinii, ,cangile
pentru fixat cocul etc.; purtarea lor era motivata
de credinta ca ,blestemele cad pe inel“, ocrotind
persoana care-1 avea in deget.

Referirile noastre la salbele si cerceii din bani
datand din cea de-a doua jumatate a secolului
al XIX-lea se datoreaza conservarii numai din
aceasta etapa a ansamblurilor decorative com-
plete, pe care le-am putut cerceta integral. Pentru
o perioada mai veche, am reusit sa achizitionam,
pentru colectiile de etnografie si artd populara
ale muzeului vrancean, monede austriece izolate,
provenind din salbe de argint confectionate in
secolul al XVIII-lea, si am inregistrat informatii
interesante despre cele facute din ,carboave“ (sg.
,carboava“), vechi monede rusesti de argint,
care, incepand cu perioada Regulamentului
Organic, au circulat si in Tarile Romane.

Fara a li se acorda importanta avuta in alte
zone etnografice, trebuie subliniat totusi modul
foarte original in care podoabele din bani erau

Cogtumul popular din Tara Veancel

plasate in ansamblul gatelii capului fetelor mari
din Vrancea; informatiei laconice apartinand lui
Ion Diaconu cu privire la ,pletarii de pitigoi“ i
se adauga rezultatele cercetarilor intreprinse de
Maria Batca cu ocazia completarii chestionarelor
pentru Atlasul Etnografic Roman*. Aflam astfel
ca firul de arnici rosu pe care erau insirati
»pitigoii“ era prins in , borta cercelului“ din lobul
urechii, ocolea prin fata pavilionul auricular,
petrecandu-se apoi peste pieptanatura la spate,
unde capatul ,pletarului“ era legat de coc.’
Mentionam si de aceasta data ca ,pitigoii“
purtati uneori si pe crestet, ca o ,ghirlanca“,
erau imitatii dupa monedele straine, obtinute
prin presarea unei stante pe o tabla subtire, de
culoare galbena, in tehnica ,au repoussé“.®

Gustul local era orientat cu precadere spre
spodoaba“ margelelor; erau preferate cele din
sticla, de culoarea ,margaritarului“, urmate de mar-
gelele galben-deschis, aranjate, in portul vechi,
pe trei randuri: primul sirag se rasucea in jurul
gatului, al doilea atarna pana deasupra sanilor,
iar al treilea se petrecea uneori larg, peste piept.
(Fig. 3 c) La fetele bogate, salba era intercalata
intre margele, pozitionarea sa depinzand de
numarul de bani din argint din care era alcatuita.
(Fig. 3 d) In modul de aranjare a margelelor - in
special a siragului foarte lung, expus peste
camasa si mintean, putem recunoaste influenta
unor curente si stiluri dominante in moda de la
inceputul secolului XX si in epoca dintre cele
doua razboaie mondiale. Putem spune insa ca
in portul vrancean, unde podoaba cea mai aleasa
o reprezinta, dupa cum vom constata pe par-
cursul analizei noastre, straiul innobilat de fru-
musetea si stralucirea firului metalic, accesoriile
enumerate pana acum erau apanajul, aproape
exclusiv, al fetelor mari. Cu exceptia ,mandrelor®,
carora le pasa foarte putin de ,gura lumii‘,
nevestele, odata cu ,epuizarea“, prin purtare, a
obiectelor pentru ,gateald“, cumparate sau primite
in dar de la flacaii ce ,le jucau“ la hora pe vremea
Letiei“, isi puneau foarte rar, si numai la ocazii
festive, margele sau salba de argint.”

4 Maria Batca, Costumul popular romdnesc, Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, Bucuresti, 2006, p. 186. Potrivit clasificarii stabilite de Georgeta Stoica, ,pitigoii“ intrd in categoria
»podoabelor“ spre deosebire de salbele si cerceii din argint care sunt considerate ,bijuterii“ accesibile paturii instarite.
(Georgeta Stoica, Podoabele populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 6).

5 Ibidem.
6 Jon Cherciu, op. cit., p. 138.

7 Nu de putine ori in Vrancea salbele erau daruite ,Sfintei“ de la Schitul Valea Neagra, ca ,ex-voto“-uri ce
impodobeau ferecatura din argint a icoanei facatoare de minuni a Maicii Domnului.
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Podoaba nelipsita a gatelii capului fetelor
mari din aceasta zona era reprezentata insa de
florile naturale care, prin frumusetea si semni-
ficatia lor simbolica aparte, necesita o atentie
si o tratare speciala.

Cele mai indragite - de fapt singurele
admise de traditia locala pentru acest scop -
erau cele de nalba (muscata); cultivata pe
atunci numai in ,florare“ din lut scoase afara
din case doar vara, pentru a fi asezate pe politi
intre stalpii caselor, ea ,face flori“ tot timpul
anului, acoperind o gama cromatica larga, de
la alb si roz pana la nuante de rosu inchis.
Nu de putine ori, mai ales in zilele de iarna,
fetele erau nevoite sa treaca pragul altor case,
la rude sau vecini, pentru a face rost de florile
mult ravnite.

Grija permanenta de a le avea in par la
hora in zilele de sarbatoare deriva din obliga-
tivitatea purtarii capului descoperit, indiferent
de anotimp. Semnificatia acestei cutume la
care trebuiau sa se supuna fetele mari, in con-
trast cu cea care impunea acoperirea capului
femeilor maritate, este explicit precizata de
Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldaviae;
remanenta acestui comportament la doua secole
si jumatate de la observatiile ilustrului carturar,
dovedeste ca facea parte din ,nucleul dur” al
codului nescris a ceea ce, cu un secol mai tarziu
de la data aparitiei cartii, va fi desemnat in tarile
noastre ca reprezentand ,moralul public“ , Nihil
turpius estimant, quam crines feminae matrimonio
iunctae aut viduae apparere, et capitale habetur
detegere in publico mulieris caput. Contra,
virgines dedecus ducunt, vel subtilissimo linteolo
caput tegere: capitis enim nuditatem castitatis
signum constituere“ / ,Nu socotesc nimic mai
de rusine decat sa se vada parul la o femeie
maritata sau vaduva si se considera o vina foarte
mare descoperirea capului unei femei in public.
Dimpotriva, fetele socotesc ca e rusine sa-si
acopere capul cu o naframa oricat de subtire,
caci la ele capul gol este semnul fecioriei“.8

»Pragul“dintre cele doua stari era marcat
in Vrancea de momentul ,dezhobodatuluif,
cand, la finalul nuntii, nasa ii lua miresei voala
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- numita odinioara si in aceasta zona ,hobot
tot atunci nuna mare o pieptana, ii punea in
par busuioc, o lega cu o batistda alba si o
»invelea“ cu stergarul pe care-l va purta pana
la sfarsitul vietii. Aceasta scena ce consfintea
trecerea la un alt statut social era si momentul
nostalgic al ,chicarii florilor si al despartirii
definitive de o stare pe care tanara nevasta o
va evoca ori de cate ori, in noua ei calitate, va
da piept cu greutatile:

»cand eram la mama fata
Mancam turta coapta-n vatra
Si-mi era fata curata!*“®

Florile nalbei raman o amintire, iar busu-
iocul va fi admis numai la una din ,chiotorile*
camasii, de care nevasta lega uneori un fir rupt
dintr-o ,stibla“, cu rol eminamente odorizant. La
fel se proceda si cu trandafirul, iasomia sau cu
floarea, modesta ca infatisare, dar frumos
mirositoare, a ,ruzetei“, disparuta astazi. Din
soiul de trandafir numit ,de oala“ — datorita taliei
sale reduse este posibil sa fi fost cultivat initial
in ghivece de lut — mai pot fi intalnite si acum
tufe razlete in gradinile caselor vechi din Vrancea;
florile sale ,batute®, de nuanta rosului bordo spre
violet, degaja un miros patrunzator, chiar si dupa
ofilirea si uscarea petalelor. Tot din seria rozelor
puse la ,chiotoare, le mentionam pe cele din
soiul, de talie mijlocie, al ,trandafirului
frantuzesc®, de culoare roz intens - si florile rupte
din tufele inalte si dese ale trandafirului alb.

In comparatie cu usurinta strangerii
zilnice a parului in cocul unei fete mari -
adevarata ,floare la ureche“ cum suna zicala -
pieptanatura si gateala capului nevestei era in
Vrancea o operatiune complicata ce necesita,
mai ales atunci cand era vorba de tinuta festiva,
ajutorul sau macar asistenta unor persoane cu
experienta. Dificultatea era sporita si de faptul
ca intr-o faza foarte veche, oglinzile lipseau din
majoritatea caselor taranesti iar chipurile puteau
fi reflectate doar de luciul apei din cofa.

Dupa ce se la - cu mare precautie pentru
a nu fi surprinsa de intrusi si chiar de propriul
barbat!® - nevasta isi pieptdna si despartea
parul tot cu fusul, dar cu cararea la mijloc; cele

8 Dimitrie Cantemir, Descriptio Moldaviae (editie bilingva), Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1973, p. 310-311

9 2008, Vidra, informator Alexandra Cherciu, 89 de ani

10 Pana prin anii '60 ai secolului trecut, existau femei batrane care spuneau nevestelor ci ,omul“ lor nu le
vazuse niciodata spalandu-si sau pieptdnandu-si parul, aceste operatiuni fiind facute cu multa discretie.



Fig. 4. ,Conciu’ §I ,carpd’, viazute de éa gpate
Fig. 5. Batrand din Veancioaia purtand .carpd’ pogte ,conclu’ (Fé. Bobu Féorages)
Fig. 6. Bdtrand din Vedncloala ,invelitd* cu $torgar (F6. Bolu Féoreges)
Fig. 7. Nevagtd din Rucie (Fagdrag) 1936 (Jon CAsbecn)



doua cozi impletite in trei vite, la care unele
femei intercalau si mese de par fals, erau
rasucite deasupra urechilor in doua coarne,
strans legate cu o carpa groasa din canepa, ce
avea in Vrancea rolul ,conciului“ din alte zone
etnografice. Peste aceasta prima , legatoare®, care
sublinia protuberantele cozilor rasucite, se
punea ,cdrpa“ propriu-zisa din panza de canepa
sau in amestec cu bumbacul, cu colturile
innodate la ceafa. (Fig. 4) Cu aceasta tinuta,
femeia putea umbla prin casa sau in interiorul
gospodariei, in lada fiecareia existand carpe de
rezerva, croite special din valul de panza de casa.
(Fig. 5) In faza arhaicad a portului vrancean,
cand, asa cum spunea Cantemir, vederea
parului unei femei maritate era prohibita in
public, carpa se invelea cu un ,fruntar®.

Desi disparut din uz de la inceputul
secolului al XX-lea, stim ca ,, fruntariul“ vrancean
era un stergar cu vraste la capete!!l; impaturit
pe lungime, el se incolacea in jurul fruntii
pentru a ascunde complet parul si se lega peste
carpa la spate. In sfarsit, punerea stergarului
peste tot acest esafodaj complicat reprezenta
ultima operatie, iar aspectul capului, rezultat
in urma acestui travaliu, avea contingente cu
arta sculpturii!?. (Fig. 6)

Dupa cum se stie, acestui tip de
pieptanatura, care sta la baza gatelii capului
din portul femeiesc vrancean si pe care
specialistii 1-au identificat si in cateva zone din
sudul Transilvaniei, Ion Chelcea i-a consacrat
un studiu special, devenit clasic in literatura
romaneasca de specialitate.!3

Ca o completare la analiza reputatului
etnograf, mentionam faptul, extrem de important
pentru evitarea confuziilor, ca in Vrancea
scoamele“ rezultau, asa cum am aratat, din

Fig. 8. Jan van €y4. Portretul gotiéor Arnobfini (1934%),
Natlonat Gaéblery, londra. Dataliu (Andrel Oteteq)

aranjarea intr-un anumit mod al parului si nu
prin asezarea pe cap a unui suport artificial,
confectionat din lemn, fier sau papura. (Fig. 7)
Lipsa unor ,adaogiri straine“ de tipul celor
mentionate, atestd inca o datd, pentru portul
vrancean, caracterul sau eminamente arhaic, cu
radacini profunde in substratul cultural autohton,
si pledeaza direct pentru originea si semnificatiile
de natura magico-religioasa care s-au atribuit
acestui obicei. Ca optiune esteticd in gateala
capului femeii, ,portul cu coame* a avut o larga
raspandire in timp si in spatiu, din Europa de
vest pana in indepartata Mongolie. Imaginile din
perioada ,hegemoniei“ modei burgunde in spatiul
occidental!* sau suita de pesonaje devenite
celebre datorita penelului unor mari maestri ai
Renagsterii!® (Fig. 8), infatiseaza femei la care valul

Il Aspect complet diferit de cel al ,fruntarului“ din portul muscelean, unde aceasta piesa si-a pierdut aspectul
arhaic, inregistrat in Vrancea, devenind o banda decorata cu broderii din margele colorate.
12 Cornel Irimie, Portul din Tara Oltului, in Caiete de artd populard, Editura de Stat pentru literatura si arta,

Bucuresti, 1958, p. 12, din care reproducem urmatorul citat: ,in ansamblu portul femeilor (autorul se refera la situatia
din satul Rucar-Fagarag) este mai colorat. Babele poartd parul impletit in cosite, caita cu riete, fruntarul de margele
negre si pomeselnicul cu panza alba. Gateala capului constd mai ales din pomeselnic, broboada bizara ce se poarta
«nvaluit» peste cap sau pe sub barba. El se potriveste femeilor batrane - capul impodobit cu pomeselnic alb, la femei
pare daltuit“

13 Jon Chelcea, Portul «cu coarmes, Muzeul Satului, Studii si cercetari, Bucuresti, 1970, p. 143-162

14 Erika Thiel, Geschichte des Kostiims, Die europaische Mode von den Anfingen bis zur Gegenwart, Berlin,
1982, p. 137-147

15 Idem, p. 144-145. Extrem de sugestive sunt cunoscutele imagini din seria miniaturilor ,Trés riches heures
du Duc de Berry“ si tablourile executate de Jan van Eyk sau Rogier van der Weyden cu personaje din Italia sau din
mediile oragelor flamande.



Fig. 9. Bsnlcd §i napot din Dedigug - Tara Oltubud
(Foto: Barman, 1929)

este asezat pe suporturi asemanatoare cu cele
folosite pana la finele perioadei interbelice in satele
romanesti din Tara Oltului.

Tot in acelasi studiu, autorul sustine ca
spre deosebire de ,pomeselnicul“ din Tara
Oltului (Fig. 9), care apartine ariei culturale
occidentale, stergarul si marama sunt piese
care se incadreaza exclusiv in aria orientala.!®
Felul in care este insad asezat stergarul in
Vrancea contrazice, fie si numai in ,cazul
special® pe care-] reprezinta aceasta zona etno-
grafica in istoria portului popular romanesc,
clasificarea facuta de reputatul etnograf. O
simpla trecere in revistd a unor imagini din
ultima faza a ,goticului international® (Fig. 11)
ne arata ca in mediile ,populare, cum le-am
numi astazi, de la finele Evului Mediu, femeile
isi aranjau invelitoarea capului intr-o maniera
pe care o surprindem si in portul vrancean de
veche traditie (Fig. 10), in care stergarul avea,
asa cum vom arata, consistenta si dimensiuni

Fig. 10. Fomelo din Vrancea
(dupd o imagine foto din Paltin, perioada intarlelica)

diferite de varianta sa tarzie din matase, aflata
sub directa inraurire a maramei orientale; asadar,
ca si in alte domenii pe care le-am analizat pe
parcursul unor lucrari anterioare consacrate
Vrancei!”, acest aspect particular al gatelii
capului in portul femeiesc de aici, impinge in
exteriorul arcului carpatic frontiera ce separa
cele doua mari arii culturale, ce se intrepatrund
in spatiul romanesc. (Fig. 6, 10, 12)

Nu mai putin interesanta ni s-a parut
informatia potrivit careia, pana la inceputul
secolului XX, in grupul de sate de la intrarea
in Depresiunea Vrancei, s-a purtat si fesul
Chiar daca prin anii ’60 ai secolului trecut
batranele isi mai aminteau ca in copildria lor
auzisera de femei care aveau un fes pe sub
stergar, nu am putut afla suficiente detalii
pentru a-i putea reconstitui forma si stabili
materialul din care era confectionat. Personal
inclinam sa credem ca in Vrancea fesul era
foarte apropriat de descrierea pe care i-au

16 [on Chelcea, op. cit., p. 193. Autorul se refera, evident, si la tipul de ,imbrobodeald“ cu aceste piese.
17 Ion Cherciu, Bisericile de lemn din Tara Vrancei, factor de identitate culturald, Editura Enciclopedica, Bucuresti,

2003, p. 40-41



Fig. 11. ,Fecioara indurdridor’, Suabia, cdtre 1980. Staatliche Mugowm, Beorlin (Jacques e Goff)
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Fig. 12. Famibie din Nogriegtii Vrancal (cca. 1910). Colectia Cogticd Noagu

facut-o majoritatea autorilor romani, incepand
cu dr. Nicolae Manolescu!®, fiind foarte ase-
manator cu calota din pasla de culoare rosie
intalnita in portul buzoian si in Tinutul Neam-
tului si complet diferit de aspectul pur oriental
pe care acesta piesa il avea in unele asezari din
zona vecina a Ramnicului Sarat. De asemenea,
nu este deloc lipsit de importanta faptul ca fesul

a circulat in Europa cu mult inainte de venirea
turcilor, care au impus, incepand cu arealul
balcanic, forma si denumirea sa actuald pe
continentul nostru.

Observam c3 indiferent de natura supor-
tului, piesa de baza pentru acoperirea si gateala
capului femeii maritate rdmane in Vrancea
stergarul. Evolutia sa, de la sfarsitul secolului

18 Dr. Nicolae Manolescu, Igiena tdranului romdn, Bucuresti, 1894. Referitor la aceeasgi problema, mentionam
contributiile dr.-lui C.I. Istrate din ,Prefata“, la Dacia preistorica a lui Nicolae Densusianu, aparuta la Bucuresti, in
1913 si pe cele ale lui Tache Papahagi din Images d’Ethnographie Roumaine, Tomes I, II, III
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al XIX-lea pana la mijlocul perioadei interbelice,
este in stransa legatura cu materialul din care
a fost tesut si gradul de asimilare a influentelor
venite in urma colportarii, la scard nationala,
a maramelor provenite, in cazul Vrancei, din
fieful lor traditional, Muscelul; pe vechiul drum
comercial care leagd Rucarul de Bran, negustorii
romani din Bretcul Covasnei le aduceau,
impreuna cu alte marfuri, la targurile de la
Vidra, de unde, expuse ,pe gard“, erau alese si
cumparate de vrancencele instarite.

Desi Ion Diaconu mentioneaza si ster-
garele din 1ana'®, cele mai vechi piese care ne-au
parvenit sunt tesute din bumbac. Decorul este
simplu, marginindu-se la un grupaj de vraste
»din tort buit“ in calaican, dispuse la capetele
stergarului. Mentinerea vechii denumiri legate
de materialul primar - tortul - ne arata ca intr-o
faza veche stergarele erau tesute integral din
canepa, la fel cu ,legatoarea“ conciului si carpa.
In general, la aceastd categorie de piese
preocuparea pentru ornament nu depaseste
nivelul ,ridicaturilor” facute cu speteaza si dis-
punerea, in spatiul ramas liber intre campu-
rile de la capete, a unei succesiuni de vraste, iar
din punct de vedere cromatic se detaseaza, pe
fondul alb, doar pragurile de galben - ocru ale
Htortului buit“. La stergarele din ,bumbac sacaz®,
tesute in trei ite, tehnica navadelii permite atin-
gerea unui nivel artistic notabil, apropiindu-le
sensibil de aspectul manistergurilor din Bucovina.

Patrunderea borangicului si in industria
casnica textila din Vrancea - pe un teren deja
pregatit de circulatia maramelor ,,de Bretcu“ -
va marca decisiv, sub aspect ornamental si
stilistic, stergarul din portul local.

Procesul este vizibil incepand chiar cu
piesele la care noul material este inca in
combinatie cu bumbacul (Fig. 13); pe o suprafata
sensibil mai mare in comparatie cu cea a
vechilor stergare, se contureaza treptat la cele
doua capete, campurile ornamentale de
rezistenta ale piesei; vrastele de la extremitati
sustin acum compozitii din ce in ce mai
elaborate, in care recunoastem motive decorative
de veche traditie in repertoriul artistic local, cum

17

ar fi ,carligul ciobanului®, , puiul cofelor®,
»mocanelul®, (Fig. 14a, b) etc. sau ornamente
fitomorfe puternic stilizate. (Fig. 15) In aceeasi
tehnica a alesului peste fire si tot din bumbac
alb intens, ,sacdz“ sau mercerizat, ,campul
stergarului“ va fi presarat cu , pui sariti“ la o
scard mult mai redusa fata de marimea celor
dispusi la extremitati. (Fig. 16)

Aceasta schema decorativa, sensibil
influentata de marama musceleana, va fi
mentinuta - si constant ameliorata de evolutia
gustului local - la majoritatea stergarelor de
borangic tesute in Vrancea. Chiar si atunci cand
se va opta pentru ,inhamaturile“ de pe piesele
cumparate de la iarmaroace, stergarele autoh-
tone se vor deosebi prin mentinerea registrelor
de vraste de la capetele tesaturii si a seriei de
»Saradmboaie“ intalnite si pe ,foile“ catrintelor

‘alese sau paritare. (Fig. 17) La aceste observatii

de natura stilistica, adaugam diferentele legate
de consistenta diferita a firului de borangic, mult
mai plin in Vrancea daterita calitatii frunzelor
de dud, ce confera tesaturii din matase aspectul
unui val scrobit, suplinind, pe o anumita treapta
a evolutiei gatelii capului, eliminarea supor-
turilor traditionale.

Tot ca o particularitate localda mentionam
si stergarul din borangic ,buit“ in culoare
galben intens, de mare efect decorativ, mai
ales atunci cand singura optiune estetica
ramane vrasta din bumbac alb. (Fig. 18 a)
Vechiul obicei al ,baterii pe rost“ a matasii la
stergarele urzite din bumbacul cu firul subtire
si aspru, numit ,perisor, s-a mentinut pana
tarziu in unele sate de sub munte. De multe
ori gustul local pentru accentele de culoare,
specifice broderiei cu fir, au dus, tocmai in cazul
acestor piese, la interpretari extrem de reusite
ale breviarului ornamental local prin ,chicarea“
motivelor cu ,feluri“ de arnici in nuante de roz,
rosuy, verde si galben. (Fig. 18 b)

Generalizarea stergarului de borangic in
portul vrancean de sarbatoare si in cel cere-
monial din perioada interbelica va duce treptat,
asa cum am mai subliniat, la transformarea
radicala a pieptanaturii si implicit a gatelii

19 1n colectiile muzeului din Focgani exista o singura piesa pe care am achizitionat-o in anii '80 ai secolului trecut
din Vrancioaia. ,Perigsorul“ alb din care era tesut stergarul provenea insa din comert §i nu din prelucrarea casnica a lanii
autohtone. Mentionam ca sub aceastd denumire se inregistreaza si o anumita categorie a firelor din bumbac subtire si
aspru, folosit in Vrancea tot la tesutul stergarelor (simplu sau cu urzeala din ,perisor” i ,bataie“ din borangic).
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Fig. 13-18. Jpogtaze ornamentale $i gtibistice als Stergarsbid de Viancea
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capului femeilor maritate, in sensul ca
aranjarea sa va suferi abateri radicale de la
stilul traditional specific zonei; carpa din
canepa va fi inlocuita cu ,batista“ fina din
bumbac, iar unele neveste vor prefera sa-si
stranga parul intr-un coc impodobit cu
margele, vizibil acum prin tesatura transpa-
renta din matase. Abaterile de la cutuma vesti-
mentara sunt mai evidente la persoanele pe
care cochetaria le va impinge sa foloseasca
drotul si fierul pentru rasucit carceii, acolo
unde, in portul arhaic se zarea doar marginea
ferma a tesaturii ,fruntariului“ (Fig. 19) De
asemenea, se generalizeaza aranjarea maramei
sub forma unei esarfe - absolut necunoscuta
inainte - ce va ramane singura modalitate
intalnita astazi, (Fig. 20) cand aproape nici
femeile in varsta nu mai stiu ,cum se punea
stergarul odata“ (Fig. 21a, b, ¢, d) Mutatiile
sunt vizibile inca din timpul primei campanii
de la Nerej, din 1927, condusa de profesorul
Dimitrie Gusti, cand fotograful losif Berman
imortalizeaza pe cliseele de sticla tipuri umane
si scene memorabile, intre care si celebra
imagine a femeilor din pridvorul bisericii de
lemn din Poduri (Fig. 22); portul stergarului
aranjat dupa vechile canoane este trecut la
legenda unor fotografii in categoria costumelor
»pe care il mai au doar femeile batrane“, fara
a avea insa nici la acea data suportul complet
prevazut de traditie.

Aceasta perioada de maxima efervescenta
a invelitorilor de cap din matase a fost
precedatd, asa cum scriam intr-un studiu
anterior, de tavalugul necrutator al primului
razboi mondial care a prins Vrancea in clestele
armatelor beligerante, ldsdnd in urma un
prapad care nu s-a sters nici astazi din
mentalul colectiv. Saracia?® care i-a urmat si
numadarul mare al vaduvelor indoliate a grabit
si aici aparitia ,tulpanului®, ,broboadei“ si a
scasancelor negre cumparate din pravalii sau
de la negustorii ambulanti, care, printre
stergare, ,impestriteaza“ in mod neplacut
adunarile sau grupurile de femei aflate la
hramuri, pe ulite sau la hora.

De asemenea, in unele sate din partea de
sus a Tarii Vrancei si de pe cursul superior al

20 Numita in Vrancea ,lipsa“.

19

Fig. 19. Nevagtd din Neogriéagti ploptdnatd cu ,carcol’,
Desgon dupd o fotografie fAcutd Ca inceputsl paerioadai
intorOolice

Fig. 20. Batrand din Bargaegti (1970)
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Fig. 21 a, b, ¢, d. Forme de aranjare a §torgasubudl gpecifice portilui fomaioge veancean
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Fig. 22. Femel din Neraju €a Oigarica (Foto: Berman, 1927)
Fig. 23a. Grup de femal din Veancloala. Nevagta mal tanderd poartd ,dwemea’ (1965); b. Detalin.
Colectia Clomansa MIikdibegen



Fig. 24. Femel din Videa (a) $i Vologecanl (b) ,gditite’ cu $torgase din Goranglc. Coloctia Clemanga MikiLegen

Vaii Milcovului isi va face aparitia ,durmeaua“®!  ultimul razboi, portului stergarului din borangic
(Fig. 23 a, b) alba, mult mai usor de confectionat in zilele de sarbatoare sau la momentele festive
si mult mai practica decat stergarul, al carui din viata comunitatii satesti ori a familiei,
port presupunea inca, pentru acea perioada, (Fig. 24 a, b) cerand sa fie ingropate, chiar si
obligativitatea unei alte tesaturi pe dedesubt. in zilele noastre, cu aceasta superba tesatura,
Unele femei vor ramane insa atasate, si dupa deopotriva vesmant si podoaba.

2l Bucata din panza de casa - sau de targ - de forma triunghiulara era impodobita pe portiunea din dreptul
fruntii, cu ,coltisori“ din margele sau facuti cu croseta. Spre deosebire de stergar, ,dunmeaua“ a avut in Vrancea o
circulatie restransa in timp si in spatiu, existand sate in care portul acestei piese de sorginte orientald, patrunsa
extrem de tarziu in aceasta zona, nu a putut fi semnalat.
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Camasa

a functie utilitara si valoare estetica, ca-

masa femeiasca reprezinta piesa de rezis-
tenta din portul popular vrancean; ea se inca-
dreaza in cele doua tipuri principale, si general
romanesti, al iei dacice, incretite la gat, si al
camasii drepte, sau dalmate, cunoscuta in
Vrancea sub numele de ,camesoi“

Din faptul cd amandoua au in mod
obligatoriu poalele cusute de ia propriu-zisi??,
deriva in aceasta zona perceptia potrivit careia
numai ansamblul camasa + poale reprezinta
piesa intreaga, ce trebuie considerata si evaluata
ca atare. De aceea, expunerea ei trunchiata pe
culme sau chiar simpla constatare a absentei
poalelor de la o camasa in varii imprejurari de
catre o persoana din afara familiei erau tabu-uri
pe care femeile de aici le respectau odinioara
cu strictete. De multe ori, in timpul campaniilor
de cercetare si achizitii pentru colectia de port
a Muzeului Vrancei, am intalnit batrane care
au cedat cu greu rugamintilor noastre de a ne
arata camasile care, nemaifiind imbracate,
fusesera vaduvite de poale in perioada crizei de
panza de dupa ultimul razboi.

Datorita croiului foarte simplu, ce impu-
nea, in mod obligatoriu, si un decor pe masura,
»,camesoiul“ a avut, intr-o faza veche a portului
de lucruy, o frecventa mult mai mare decat ca-
masa incretita la gat. La usurinta confectionarii
sale se adauga posibilitatea economisirii de
material textil si calitatile absorbante cu totul
speciale ale panzei de canepa, mai ales in
timpul muncilor din toiul verii. (Fig. 25)

Pe seama camesoiului si sub influenta
»camasilor nationale“ purtate la serbari si ocazii
festive de invatatoarele din mediul rural, putem
pune aparitia si raspandirea, incepand cu a
doua jumatate a perioadei interbelice, a camasii
incretite la gat si cu manecile largi, fara bratari
sau volane la marginile de jos. In sprijinul opi-
niei noastre vine faptul ca atunci cand panza
era tesuta din amestecul bumbacului cu ma-
tasea naturala, aceasta camasa, atipica pentru

22 Respectiv de ,camesoi*.

Fig. 25. Batrand dinVeancea in port de bucru

Vrancea, se numea ,camesoi din borangic“.
Cum diferenta de grosime dintre firele de urzeala
din bumbac si cele ale batelii din borangic
facea dificila broderia pe o astfel de panza,
motivele erau alese in razboi cu matase vegetala
in tehnica ,peste fire“, folosita si la decorarea
stergarelor. Dincolo de faptul ca se confectiona
mult mai usor decat camasa cusuta, ce necesita
uneori cateva luni de brodat ,pe apucate®,
camesoiul de borangic, datoritd policromiei
alesaturilor, agrementate cu paiete albe sau
galbene, era de un mare efect decorativ, diver-
sificand, o data in plus, paleta portului femeiesc
de sarbatoare si raspunzand gustului orientat
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Fig. 26. CaAmagd femelagcd din Nereju, vazutd din spate, avand croturile ,ghordamsdsl’ cusste cu gditan’;
A. clupag fatd; B. gpate; C. clind a gpate; D. manacile; E. ,bucata’ manseii; F. altita; G. pava; H. gulorul; 1. Ordtasa;
J. poalele; K. clinli ba poale; L. cbinli mici (FE. Bobu Féorescs)

spre formele si cromatica baroca din deceniile
trei si patru ale secolului XX, pe care le vom
prezenta intr-un capitol separat?3.

Cu ascendenta directa in portul dacic,
camasa femeiasca de Vrancea, prin toate cele
trei variante inregistrate etnografic - cu maneca
din gat, cu altita si cu maneca rasucita - pre-
zinta o intreaga serie de elemente si particularitati
ce o individualizeazd si o personalizeaza in
contextul pieselor similare din sfera costumului
popular romanesc. Pentru evidentierea acestora,
materialului ilustrativ, selectat din colectiile
muzeale, particulare si de pe teren, ii vom ala-
tura - cu amendarile de rigoare - seria integrala
a schitelor si schemelor de croi, publicate pentru
prima data in literatura noastra de specialitate
de Florea Bobu Florescuy, intr-o lucrare care, la
vremea cand a fost tiparitd, a trebuit sa se

supuna rigorilor impuse autorilor de editorii
cunoscutei serii de , Caiete de artd populard“?*

Elementul cel mai frapant, care face
inconfundabila camasa femeiasca de Vrancea,
este ,gherdanul“- un incret plasat de obicei in
treimea superioara a stanului din spate (Fig. 26).
Creat din motive practice, ,ca sa nu pice cama-
sa“ ,gherdanul“ stabilizeaza si mentine uniform
cutele pornite de sub guler, iar aparitia sa este
exploatata din punct de vedere decorativ prin
brodarea, pe muchia panzei, a unui ,gdaitan®.
Simplu, sau sub forma unor , saramboaie“, cu-
sute cu arnici rosu sau negru, acest tip de cusa-
tura va fi practicat si pe creturile de sub bentita
gulerului sau deasupra bratarilor, detasandu-le
net de restul ansamblului. (Fig. 27)

Din aceeasi grupa, a broderiilor speciale
legate de muchiile panzei, face parte si , puri-

23 O parte din aspectele legate de acest fenomen a fost analizatd in vol. Arta populard din Tara Vrancei,

p. 129-130

24 Florea Bobu Florescu, ,Portul popular din Tara Vrancei, Editura de Stat pentru literatura si arta, Bucuresti,

1958. De acelasi autor mentionam lucrarile Portul popular din Moldova de Nord si Portul popular din Muscel, iar din
cadrul seriei de ,Caiete“ numele altor specialisti de marca, precurn Tancred Banateanu (Portul popular din Tara Oasului),
Cornel Irimie (Portul popular din Tara Oltului - zona Avrig si Portul popular din Tara Oltului - zona Fagdras), Nicolae
Dunare (Portul popular din Bihor), Romulus Vuia (Portul popular al Padurenilor) etc. Pentru aceeasi problematica, legata
de schemele de croi si de tipologia derivata din acest aspect fundamental al costumului popular, mentionam catalogul
- unic ca intindere §i continut in literatura romaneasca de specialitate — elaborat de Hedvig-Maria Formagiu (Portul
popular din Romadnia, Bucuresti, 1974).
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Fig. 27. Cama$d femelascd din Asdralagu, vazutd din gpate
Fig. 28 a, b. CamAagl femelegti din Vologcani §i Narej privite din fatd
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Fig. 29 a, b. Tipurl da ,incRelald’ (prindere a Bucdtiéor de panzdl): ,suvelcuta’ $i chslta’
Fig. 30 a, b, c, d. ,Junoddtica’ pe 1,2 §i 3 ,picioare’ $i ,Ghieue” (d)

celul”, menit sa stopeze destramarea marginilor
atunci cand camasii ,i se taie gura“. Cusut in
portul vechi cu arnici rosu sau in alternanta
cu cel negru (Fig. 28 a, b), ,puricelul”, numit
uneori si ,bataia“ de la gura camasii, permite
avansarea progresiva a taieturii de pe stanul
din fata iei in functie de scopul urmarit. Daca
la ,camasa de soacra“ ,gura“ era aproape
netaiata, in cazul alaptarii despicatura era
impinsa pana la refuz, la capatul , puricelului®,
pentru ca mama sa-si poata scoate sanul afara.

Nu putem incheia aceasta succinta pre-
zentare fara a sublinia importanta cu totul
speciala ce se acorda in portul vrancean modului
de asamblare a componentelor camasii; gama
variata de cheite facute cu acul, de la cele simple
- ,Suveicuta“ si ,cheita“ (Fig. 29 a, b) — pana la
cele elaborate - , innodatica“ si ,ghicul” (Fig. 30
a, b, c, d) - are, dincolo de rolul practic, si unul
explicit decorativ, menit sa sublinieze si sa ,exploa-
teze“ din punct de vedere artistic liniile croiului.

Daca la cei doi stani, in afara , puricelui”
si a ,randurilorde , pui“care-1 insotesc, motivele
sunt dispuse vertical, sub forma unor benzi sau
fragmentat, intr-o succesiune simetrica de

patrate, situatia se schimba radical atunci cand
analizam campurile ornamentale de pe méaneci,
deoarece forma si intinderea lor deriva direct
din tipul de croi; in timp ce la camasa cu
maneca din gat decorul va beneficia de existenta
unui spatiu continuu, cuprins intre guler si
bratara (Fig. 31 a,b), la cea cu altita va evolua
tinand seama de suma campurilor onamentale
ale celor doua parti care alcatuiesc maneca.
Acest aspect deriva din faptul, extrem de impor-
tant, cd in Vrancea altita este croita separat,
fiind considerata - si tratata — ca o parte com-
ponenta a camasii (Fig. 32). Indiferent insa de
marimea sau de modul de articulare a cam-
purilor manecii, solutiile decorative alese in
aceasta zona pentru cele doua variante ale
camasii incretite la gat s-au dovedit a fi cele
optime, atat din punct de vedere al folosirii
spatiului, cat si din punct de vedere estetic.
Vom constata asadar ca rareori intalnim
in portul romanesc ii de rafinamentul si eleganta
subtila a ,camdsii cu raura“ din costumul
vrancean de sarbatoare; in deplina concordanta
cu generozitatea spatiului alb, oferit de croiul
manecii, existenta unui singur galon decorativ

130d
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Fig. 31 a. Camagd femelased din cltimsl Plogting, comuna Vrancioala;
A. fata; B. gpatcle; C. clinsl a clupagué din fatd; D. clinué éa gtansd
din gpate; E. maneca; F. Oucata’ (cClnul) manecil; G. pava; H. Brdtara;
1. gulorul; J. Jolée drepte la poale; K. clinil a poale; L. clinué mic
(Fé. Bobu Féoreges)

Fig. 31 b. Camagd cu rdurd din Vidra
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Fig: 32. Camasga fomelaged din Noreji— Vrancea;
A. clupag fatd; B. stanul din gpate; C. clinul Ca gpato; D. manaciée; E. ,0ucata’ manacli; F. altita; G. pava; H. guéorué;
L. Grd tara; J. poalole; K. clinli a poale; L. clinli micl (Fe. Bolu Floregen)

ilustrand, mai adesea, recurente din repertoriul
ornamenticii neolitice, duce la obtinerea unui
efect estetic maxim, indiferent de perioada
careia ii apartine piesa sau incadrarea tipologica
a motivelor (Fig. 33 a, b, ¢, d). In cazul dispunerii
motivelor intr-o ,tabld“ compacta impresia
artistica se mentine la aceleasi cote inalte
datorita efortului constant de ,reinterpretare”
a recuzitei ornamentale traditionale specifice
,raurii“ si a manuirii, cu aceeasi maiestrie, a
calitatilor unor materiale din categoria firului
metalic si a tehnicilor de broderie specifice
zonei. (Fig. 34)

La decorul méanecii apartinand camasii cu
altita, registrele decorative succesive de pe
suprafata acestei ,componente“ se opun, intr-o
simetrie perfecta, schemei decorative preluate
de la prima varianta. (Fig. 35 a, c) Remarcam,
de asemenea, aranjarea ornamentelor de sub
altita si in ,fasii“ (,de-a coasta“sau ,costesat"),
in compozitii care amintesc de o schema

decorativa foarte raspandita in portul popular
moldovenesc. (Fig. 35 b)

In afara dispunerii perpendiculare, pe
axe opuse, delimitarea neta a campurilor deco-
rative ale altitei si manecii propriu-zise este spo-
rita de prezenta obligatorie a ,incretului“; acesta
pastreaza uneori aspectul de la care i s-a tras
aceasta denumire, amintind de modul in care,
intr-o faza foarte veche a iei romanesti, erau
asamblate cele doua componente care alcatuiau
maneca. (Fig. 36) Concentrarea, pe un spatiu
modest in comparatie cu cel intalnit la iile din
portul altor zone etnografice, a elementelor
definitorii ale broderiei locale atunci cand se va
renunta la ,coaserea“ incretului numai cu
Htiriplicul“ de nuanta ocrului (Fig. 37 a), face
din aceasta parte a decorului camasii vrancene
o capodopera in miniatura, ce transcede limitele
straiului taranesc. (Fig. 37 b, c)

In ciuda faptului ca a fost o prezenta
limitata la satele din Vrancea nordica, mai
apropiate de Soveja, unde credem ca a patruns
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Fig. 33. CAmagi cu raswdi: Vrancloala (a), Podu’ Narujei (6), Naruja (¢), Neref (d) (Foto: Berman, 1927)

(Tsibnich)

Fig. 34. Camagd ,cu tabld”
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cu altita $i decorul ,costegat’ (6) (Nare), Foto: Berman, 1927);

Fig. 35. CAmaAgl fomelegti: cu altitd $i réisrdi (a) (Tubnich);

eu abtitd $i tabea (¢) (Veancioala)

Fig. 36. ACtItd $i incre

t. Detalis (NArwja)



laged de Vrancea

a. Coza (Tulnich)

b. Nanda

c. Podswi (Vabea Saril)

Fig. 37. Jpostazsbe ornamendabe
abo incretulsd La cdmaga fome-

B e ol e 8

din regiunea invecinata a Casinului?®, cimasa
cu altita in forma de triunghi, numita ,chirusca“
este disparuta din uz inca de la finele perioadei
interbelice. ,Chirustile“ se croiau prin ,saghie-
rea“ (taierea) pe diagonald a unui patrat de
panza, iar latura practica a acestui tip de altita,
care nu are nimic spectaculos sub aspectul dis-
punerii decorului, consta in faptul ca se econo-
misea timp atunci cand camasa se incretea la
gat, pentru aceasta faza a ,strangerii camasii
in ate“ fiind necesare doar cateva impunsaturi
cu acul in varful triunghiului.

In afara pieselor existente deja in colectiile
muzeului vrancean, dintre care exemplarul
donat de satul Barsesti casei cu acelasi nume

transferata in ,Rezervatia de arhitectura si
tehnica populara“din Crangul Petresti reprezinta
o creatie de mare valoare artistica si docu-
mentara pentru ornamentica si broderia locala
(Fig. 38 a, b), cercetarile noastre de teren au
dus la achizitionarea, in anii 80, a inca doua
exemplare din catunele Muncei si Plostina,
ultimul facand parte din costumul de mireasa
al unei persoane venite aici din satul Paulesti.
Acest amanunt, vizand , circulatia“ pieselor de
port in interiorul Vrancei, explica prezenta unor
camasi cu chirusca in satul Tichiris, situat la
intrarea in Tara Vrancei, unde altita triunghiu-
lara nu a fost niciodata in uz si nu am putut-o
inregistra nici macar la nivelul informatiei
etnografice orale. (Fig. 39)

25 Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sdrbdtoare din Romania, Editura Meridiane, Bucuresti,

1984, p. 125
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Fig. 38a, b. Camagd cu chiruged din Barsegti (Degon de Jubian Potregesd)
Fig. 39. Camagd cu chiruged din Vrdancioaia, ,cugutd cu 10§u’
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Care ar fi totusi explicatia prezentei
acestui tip de altita in portul vrancean, fie si,
asa cum am precizat, la o scara extrem de re-
dusa in timp si in spatiu? Majoritatea specia-
listilor au ezitat pana astizi sa se pronunte?®
dat fiind faptul ca el nu a fost intalnit in zonele

etnografice romanesti aflate in imediata
vecinatate a unor areale geografice locuite de
populatii care apartin marii familii a slavilor de
nord unde a fost semnalat acest tip de altita.

Ba mai mult; grupurile de hutuli din Bu-
covina si chiar cele situate dincolo de frontierele
etnice — altadata si politice - romanesti numesc
camasa incretita la gat pe care o poarta ,,roma-
neasca“, ca dovada a faptului ca si-au insusit
acest bun cultural de la populatia majoritara
odinioara in extremitatea de nord a Tarii
Moldovei, unde, datorita politicilor duse de
imperiile habsburgic si tarist, iar mai apoi de
cel sovietic, elementul autohton a fost supus
unor presiuni politice ce au dus la rarirea sa
intr-o straveche vatra de limba si civilizatie
romaneasca.

Prezenta ,chirustii“in Casin si in Vrancea
se datoreaza, in opinia noastra, comertului
intens cu vin pe care, intre altii, rusii kieveni
l-au avut timp de secole cu podgorenii din
Tinutul Putnei, unde, asa cum spunea
Cantemir, se facea unul dintre cele mai bune

26 Maria Batca, op. cit., p. 168-169
27 Dimitrie Cantemir, op. cit, p. 110-111
28 Ibidem.
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vinuri moldovenesti: “ ...tertium Odobestiense in
Putnensi provincia ad Milcoviam flumen / al
treilea, cel de Odobesti in regiunea Putnei pe raul
Milcov*?’. Savantul voievod insistd asupra
faptului ca insusirile acestuia si pretul mic
atrageau negutatori straini: , Hae vineae non
incolis solum inserviunt, sed etiam pretii vilitas
exteros mercatores, Russos, Polonos, Cosaccos,
Transylvanos, quin et Hungaros allicit, ut
magnam quotannis eius quamvis non meliores
compiam in patriam suam transportent®® / Aceste
vii nu slujesc numai locuitorilor, ci ieftinatatea
pretului atrage chiar negutdatori strdini: rugi,
poloni, cazaci, transilvaneni, ba si unguri, astfel
incat in fiecare an duc in tara lor o mare cantitate
de vin, degi nu din cel mai bun®“. Daca tinem
seama de faptul ca intensitatea si nivelul
tranzactiilor cu vinurile putnene a dus in
Odobesti la construirea unei biserici rusesti in
cartierul locuit, fie si sezonier, de ,cazacliii“ de
pe Nipru, ne putem imagina ca, alaturi de
icoanele pe lemn kievene si clopote, au fost
colportate in timp si alte bunuri?® care si-au
lasat amprenta, ca un ecou indepartat, asupra
mediului cultural autohton, dat fiind faptul ca
viile atrdgeau atunci, ca si astdzi, mii de
sezonieri in tinutul moldovenesc de la hotarul
Milcovului.

29 Cazacliii“ faceau comert cu blanuri si obiecte de imbracaminte, ,cataveica“, patrunsa in costumul paturii
instarite din targuri si sate, fiind un exemplu in acest sens. Este interesant ca numele ,cazaclii“ va fi atribuit, mai
tarziu, si negustorilor romani care aduceau blanuri si alte marfuri din Rusia.
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- Costumul popular din Tara Vrancei

Camasa cu maneca rasucita

hiar daca, incepand cu studiul publicat in

1983 in ,Studii si cercetari de istoria
artei“3%, camasa cu maneca rasucita a facut in
nenumarate randuri obiectul preocuparilor
noastre legate de costum, statutul sau de marca
identitara de prim rang pentru comunitatea
vranceana ne obliga sa reiteram, si de aceasta
data, opiniile si argumentele privind apartenenta

exclusiva a acestei piese, de o extraordinara
valoare istorica si documentara, la patrimoniul
cultural romanesc.3!

Desi la vremea respectivd majoritatea
specialistilor o considera, pana la un punct, o
varianta a camasii cu altita, de origine incerta,
au existat, si probabil mai exista, teorii care pun
croiul si dimensiunile impresionante ale manecii

Fig. 40. CaAmAagd cu manaca rdigucitd
A, A,. folée din pirti; B. fata; C. spalels; D, D,. mansclés; E. allitels
(Fé. Bobu Féorescsd

30 Jon Cherciu, O noud interpretare a unei piese de port romanesc, SCIA, Seria Arta plasticd, Tom 29, 1982, p. 47-54
3! Idem, ,Camasga cu maneca rasucitd“ in vol. Arta populard din Tara Vrancei, Studiu introductiv de Tancred
Banateanu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 150-157
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Fig. 41a. Famibie dacd. Tropacum Tralani

pe seama influentelor modei occidentale din
secolul al XVI-lea, de unde ar fi fost adoptata,
in veacul urmator, in costumul nobiliar din
Tarile Romane. (Fig. 40)

In afara decalajului cronologic deloc nein-
semnat, am subscris si am adus noi argumente
teoriei potrivit careia ia, indiferent de variantele
carora ii apartine croiul manecii, a fost piesa
de port omniprezenta in spatiul nostru cultural,
depasind limitele antichitatii clasice - iar in Evul
Mediu barierele sociale -, fiind folosita in mod
egal in lumea satelor si de clasa dominanta,
unde eventualele suporturi textile, provenite din
importuri, nu au alterat structura sa originara,
geto-dacica. Ba mai mult decat atat: putem recu-
noaste pe cunoscutele metope de la Tropaeum
Traiani din Dobrogea (Fig. 41a), alipitd Impe-
riului Roman inaintea cuceririi Daciei, si pe frag-
mentul de altar funerar in forma de pseudo-
aediculd descoperit la Porolissum (Fig. 41b),
personaje feminine care sunt imbracate cu
camasi cu maneca rasucita identice cu cele pe
care le vom intalni in Evul Mediu romanesc si
in realitatea etnograficd a catorva zone de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, intre care Vrancea, Fagarasul si

Fig. 42. Vranceancd purtand cdmagd
cu manecd rdgucitd
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Fig. 41b. Fragment dintr-un allar funcrar in formd de pseudoacdiculd. Parolissum (Radu Féoregen)



0 popular femeiese

Tara Barsei ocupa locul cel mai important.
(Fig. 42).

In fond, schema croiului indica, fara
echivoc, diferentele structurale incontestabile
dintre camasa romaneasca aflata in discutie
si piesele vestimentare occidentale la care s-au
facut trimiteri; incadrabile in moda ,crevaselor®,
raspanditd mai ales in spatiul germanic,
taieturile si benzile rasucite nu apar ca o
consecinta a unui croi similar cu cel al camasii
romanesti, ci au un rol explicit decorativ, de
suprafata, invadand practic toate componentele
de baza ale costumului personajelor — barbati
si femei - redate de Lucas Cranach cel Batrin
- camagsi, veste sau haine cu maneci, pantaloni
si chiar incaltari3?, cel mai cunoscut exemplu
fiind portretul ducelui Heinrichs des Frommen
von Sachsen (1514), iar din galeria personajelor
feminine pe care nu le-am mentionat in studiile

precedente, portretele Katharinei von
Mecklenburg (1514) si al Annei von Minckwitz
(Fig. 43).

Nu mai putin interesante ni s-au parut
contextul si atitudinile in care au fost
surprinse personajele din antichitatea daco-
romana si cele din tablourile votive ori din
miniaturile medievale, ce duc la concluzia ca,
de-a lungul istoriei, portul camasii cu maneca
rasucita a avut un caracter eminamente festiv,
facand parte din costumul de aparat destinat
in exclusivitate femeilor (Fig. 44). Prezenta, sau
mai bine zis conservarea sa In zone de
»autonomie taraneasca“ precum Vrancea, vin
sa sublinieze, odata in plus, rolul sau de
marca identitara de prestigiu in spatiul roma-
nesc, in care, asa cum se stie, medievalitatea
a avut un caracter diferit in comparatie cu
Occidentul. In randul »particularitatilor”
acesteia mentionam faptul ca functia de
aparare, bazata in Moldova si Tara Roma-
neasca pe relatia speciala existenta intre
puterea centrala, reprezentata de domn, si
marea masa a taranilor liberi, razesi sau
mosneni, a dus, mai ales in tinuturile ,de
margine“ precum Vrancea®’, la mentinerea

32 Erika Thiel, op. cit., p. 173-177

Fig. 43. lucag Cranach col Batran
Portretsl Anai von Winchwitz. 1693 (€rifa Thic)

unor libertati si privilegii a caror origine se
afla cu multe secole inaintea ,,descalecatului“
oficial. De asemenea, in epoca de inflorire a
feudalismului romanesc, cultura era unitara,
neexistand ,antagonisme intre diverse clase
si grupuri sociale.34

Pe acelasi palier, al criticii noastre menite
sa ,demonteze“ teoria imprumutului din moda
occidentald, mentionam si faptul ca sursele
iconografice cele mai numeroase privind acest
tip de camasa le gasim in Muntenia, care era,
in secolul al XVII-lea, mai orientalizata decat
Moldova, aflata sub directa inraurire a mediilor
culturale din Polonia catolici. In timp ce la
curtea munteana doamna Elina (Fig. 45), si
un intreg cortegiu de domnite si jupanese
(Fig. 46), par a dovedi un atasament cu totul
special pentru cdmasa cu maneca rasucita,
in Moldova, unde va supravietui in portul

33 Eugenia Zaharia, Organizarea social-economica si militar-politicd a romanilor din mileniul I. Satele devdlmase
de tip vrancean, in vol. ,Vrancea. Studii §i comunicari, IV, Focsani, 1981, p. 145
34 Sabina Ispas, Cantecul epic-eroic romanesc in context sud-est european. Cantecele petirii, Editura Minerva,

Bucuresti, 1995, p. 149-150
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Fig. 44. Doamnma €lina Minatied dinTetracvanghellard glavon
din 1692. Muzoul Bizantin din Atona

Fig. 45. Doamna €8ina.Tabloul votiv de Ea Mandstirea Arnota
(16%9), atribult el Stroe din Targovigte

Fig. 46. Bdlaga. Detaliu din tabloué votiv de Ca Gigerica din
Dobrend (1656)




Fig. 47. Doamna Tudogca. Brodetie dinTezauenl de €a bigerica
Trei Jorarki din Jagi

vrancean inca doua sute de ani, o vom avea
reprezentatd iconografic, la varful societatii,
doar in costumatia celei de-a doua sotii a lui
Vasile Lupu, doamna Tudosca (Fig. 47), aflat
in tezaurul de la Trei lerarhi si a frumoasei
Anastasia, doamna lui Duca-voda, cel de trista
memorie, din tabloul votiv de la Manastirea
Cetatuia. (Fig. 48)

O ultima precizare trebuie facuta in
legatura cu modul in care a fost rezolvata
problema decorului de pe maéaneca acestei
camasi: linia in verif a marginilor panzei si
amploarea croiului de sub altita au facut ca
el sa fie extrem de simplu, rezuméandu-se, la
exemplarele taranesti pastrate, la o raura in-
gusta, ,desfasurata“ de la incret in jos pe langa
»incheiala“ bucatilor de panza (Fig. 49 a, b),
iar la ,piesele domnesti“ la un galon brodat

Fig. 48. DucaVodda $i doammua Anastagia inconjratd de Gelzadebe 1672,

Tabosl votly de 6a Mandstirea Cotdi tula din Jagi. (Interpratare grafica)
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Fig. 49a. CAmagd cu manoca rdgucitd (F6. Bobu Floregcn)

cu fir®,  Invartirea“ manecilor pe brat dadea
acestora aspectul spiralat, de o simplitate si
o noblete cu totul speciale, ce fac de neuitat
contactul vizual cu acest tip de camasa, pe
care am comparat-o, datorita raritatii sale, cu
o adevarata ,perla a coroanei“ pentru cele mai
cunoscute si mai importante colectii de port
din Romania.

Replicile executate la Vidra3® la inceputul
anilor 90 dupa un exemplar aflat in Fondul ,, Al

Tzigara — Samurcas“ de la Muzeul Taranului
Roman, pentru muzeele din Focsani, Brasov si
Constanta, incearca sa suplineasca, pentru
patrimoniul acestor institutii, handicapul
absentei orginalelor; datorita faimei si regimului
special la care sunt supuse, putinele exemplare
ale camasii cu maneca rasucita care ne-au
parvenit de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
reprezinta, pentru etnografia noastra si pentru
istoria artei, echivalentul celebrului timbru cu
cap de bour din filatelie si heraldica romaneasca.

Fig. 49b. CaAmagd cu mansca rdgucltd, ALLEA, rdiurd, increl $i ,gura cdmiigli’. Datallu (F€. Bobu Féoregen)

35 La exemplarele descoperite in urma sédpaturilor arheologice de la Suceava si Dragomirna, decorul manecilor
se rezuma uneori la cheita din fir metalic ce uneste marginile panzei (cf. Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte
in tarile romdne. Secolele XIV-XVIII, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 158.

36 Toate exemplarele au fost croite §i brodate de creatoarea populara Alexandra Cherciu (n. 1919), careia i se
datoreaza, de asemenea, completarea colectiei de port a muzeului vrancean cu ,cadmesoaie“ facute din panza de canepa
si tesaturi executate pentru interioarele caselor din Crangul Petresti.



Costumul popular femeiesc ’ ,

41

Catrinta

atrinta — ce reprezinta singura piesa carac-
@teristicé pentru imbracamintea de la brau
in jos a femeilor — plaseaza portul vrancean in
aria costumului popular romanesc cu fota;
toate variantele sale - catrinta neagra, catrinta
vrastatd si catrinta aleasd3” - sunt tesute din
urzeald de par si bataie din lana cu firul mai
scurt, rezultate in urma fazelor succesive ale
prelucrarii casnice a acestei materii prime sau
din toarcerea ,darstanei“®®, recuperata dupa
terminarea finisarilor repetate la care erau
supuse cergile duse la darsta.

Lanii i se vor adauga materialele ,de targ*
din categoria arniciului, lanicii si firului metalic,
iar la sfarsitul perioadei interbelice, matasea
vegetala; ramanand singurul accesoriu de lux
accesibil dupa razboi pentru broderii si alesaturi,
matasea va dicta gustul noilor generatii, intr-o
faza in care, asa cum vom vedea la timpul po-
trivit, portul vrancean cunoaste ultima sa
efervescentd, inaintea declinului iremediabil pe
care-l va inregistra in uzul si conceptia
generatiilor de la inceputul anilor ’60 ai secolului
trecut.

In portul vechi catrintele negre nu aveau
»margini“ din fire colorate sau aplicate, ca la
piesele recente, deoarece, fiind tesute din lana
in culoarea sa naturald, trebuia supuse, inainte
de a fi imbracate, operatiilor succesive si destul
de complicate ale ,cernitului“ (Fig. 50). Baza
scernelurilor” o reprezentau cojile de arin la care
uneori se adaugau si cele de stejar, care, prin
fierbere eliminau colorantul si taninii naturali;
rolul de fixativ revenea ,ruginei“ adunate cu
lingura de pe fundul paraielor, iar mai tarziu
y,calaicanului“ industrial.

Fig. 50. Bitrand din Veancioaia (Fe. Bobu Floreges)

In satele de sub munte, ,cernitul“ cu-
prindea si etapa obligatorie a ,punerii catrintelor
la lut“, procurat din depozitele naturale existente
in unele localitati, dintre care cele mai cunoscute
se aflau in hotarul catunului Plostina. Bogat in

37 In graiul vechi fota se numea ,citrinta“ - pl. ,citrinti; asa cum vom vedea pe parcursul analizei noastre,
.catrinta ridicata“, pe care o introducem in prezentarea acestei componente de baza a costumului vrancean, este o

forma intermediara intre ,catrinta vrastata“ si cea ,aleasa‘“.

38 In urma operatiunilor facute cu ajutorul ,raghilei“ si al celor doi ,piepteni“, din lana oilor rezulta mai intai
.parul’, care datorita firului lung era folosit pentru urzeald, apoi ,miezura“ (pron. nézura) cu fir intermediar intre
-par“ si lana de calitatea a Ill-a, cu fire scurte, numita ,canura“. ,Darstana“ care, dintr-o eroare tehnica regretabila,
a fost tiparitd sub numele de ,tarsana“ intr-un studiu anterior, avea, de asemenea, firul scurt, fiind folosita tot la
,bataia“ tesaturilor din l1and cum ar fi catrintele, itarii i paretarele. Ea era recuperata de la darsta de gospodariile
care duceau, o singura datd, un numar mare de cergi de prelucrat.
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oxizi de fier care reprezinta mordantul ideal
pentru acest tip de vopsire, ,utul®, ce dadea o
durabilitate si o stralucire aparte culorii negre,
va mai fi folosit pana prin anii 70 in fazele
scernitului“ de catre femeile din satele de pe
Valea Vasuiului, aflate in imediata vecinatate
a zacamintelor pretiosului ingredient.

In afara intensitatii luciului pe care-l
capata in urma vopsirii traditionale, la catrintele
negre era atent observata calitatea tesaturii,
incepand cu nivelul executiei, deoarece, absenta
decorului facea vizibila si cea mai mica eroare
de tehnica. Fiind tesuta in patru ite, orice
.incurcare“ a ,epelor ducea la intreruperea
scoastelor” si la aparitia firelor cdlcate, numite
»lupi“ ce stricau iremediabil aspectul catrintei.
O a doua cerinta tinea de consistenta tesaturii,
fiind foarte apreciate piesele bine batute, rigide,
cu aspect de ,coaja“. In sfarsit, ,paluirea, care
genera aparitia dungilor transversale adanci,
obligatorii la toate ,catrintele“ scoase din lada
de sarbatoare, reprezenta ultima cerinta pentru
ca o piesa, in aparenta simpla, sa poata ras-
punde exigentelor gustului local. (Fig. 51 a, b)

Desi catrinta neagra din Vrancea este
unanim considerata de specialisti ca fiind cea
mai veche expresie etnografica a fotei in spatiul
romanesc, putina lume stie ca aici adevarata

Costumul popubar din Jara Veancai

sa forma primara este reprezentata de ,catrinta
laie“, necernita, purtatd in zilele de lucru de
multe batrane pentru care operatiunile de vop-
sire devenisera, odata cu varsta, prea com-
plicate. Toate aceste precizari, la care trebuie
adaugata cea privind marea frecventa a fotei
negre in portul vrancean - datorata in primul
rand obligativitatii imbracarii sale de persoanele
trecute de o anumita varsta, iar de femeile tinere
si fetele mari in caz de doliu - sunt absolut
necesare deoarece pe aceasta structura originara
apar si se dezvolta celelalte variante locale -
scatrinta vrastata“ si ,catrinta aleasa“; ambelor
le este comun faptul ca cele doua campuri
ornamentale, dispuse pe ,foi“ sau ,pulpane“,
evolueaza simetric inspre margini, pornind de
la ,dosul“ ramas simplu, de culoare neagra.
Oricat ar parea de paradoxal, primul si
cel mai dificil examen artistic a fost trecut, la
aceasta categorie de piese, de ,catrinta vrastata“.
Privind succesiunea de dungi dispuse pe ver-
ticala, ramai uimit de indemanarea cu care au
fost evitate stridentele, prin manuirea atenta a
complementarii nuantelor de rosu, verde, roz,
albastru si galben-ocru si prin folosirea alter-
nantei si repetitiei ca principii de baza ale este-
ticii artei populare. Nu intamplator pentru o
vrastd sau un grupaj aparent banal, astazi,

39 Prin bunavointa d-lui prof. Vasile Tibrea din Focsani, un fiu al comunei Vrancioaia, reproducem reteta
traditionala a vopsitului lanii cu ,lut de cemele“ si ,coaja de arin negru“:
Materiale: - o traistd de coaja de arin negru (2-3 kg);

- 1/2 cofa cu lut de cernele (5 kg);
- un bulgare de claican (1 kg);
- 2 cofe de apa (20 1).

Modul de preparare: Se ia un ceaun mare, in care se varsa doud cofe de apa (cca. 20 1). Se pune coaja de arin

si se fierbe cca. 5 ore. Se scoate coaja, se adauga lutul de cernele si se mai fierbe o ora. Se ia ceaunul de pe foc si
se introduce materialul de vopsit (cca. 2 kg scule de lana sau de tesaturi); se lasa in ceaun pana se raceste. Se scoate
materialul de vopsit, iar ceaunul cu cernele se infiebanta, adidugandu-se calaicanul §i amestecandu-se bine. Se ia
ceaunul de pe foc si se pune iar materialul de vopsit, lasdndu-se pana se raceste. Operatiunea se repeta inca o data.
In acest fel se obtine ,un negru lux, care ramane asa pana se rupe‘.

Procurarea materialelor:

- lutul de cernele se aducea ,cu cofele in cobilitd“ dintr-un lac de la Plostina, din care se scotea un lut negru
ca pacura. Din pacate s-a surpat un mal si a acoperit lacul. Femeia care a furnizat informatia spune ca, acum doi
ani cand si-a vopsit o vesta de lana, a mai gasit putin lut negru de cernele pe fundul unui parau;

- calaicanul - care se prezinta ca ,un bulgare vanat‘ se cumpara de la magazinul satesc;

- coaja de arin negru se lua de obicei toamna, dar se putea recolta si in alte anotimpuri.

Persoanele care au furnizat informatiile: Aurica, fiica lui Vasile Lepadatu, zis ,Lesier“ din Muncei (65 ani). Ea
si-a vopsit o vesta de lana acum doi ani; Mariuta Marcu din Vrancioaia (76 ani), care a vopsit in acest mod scule de
lana cu cca. 30 de ani in urma. Ea face si o observatie lexicala: se zice ,am cernit“ si nu ,am vopsit sculele de lana“
Cernitul se folosea pentru lana din care se teseau ,catrintele“ si ,cioarecii“ (postav de lana din care se confectionau
sumanele si vestele de lana).

Femeile din Vrancea incepeau sa poarte ,catrinte negre“ cam in jurul varstei de 50 de ani, cand de obicei erau
sertate* de Dumnezeu, adica intrau in menopauza si nu mai faceau copii. Pana la acea varsta se zicea sd purtau
,catrinte rosii“, adica varstate sau alese.



Fig. 51a. Cogtum Batranege de sarbditoare din Veancioala. Detabiu; b. Lo Maria Voineag din Vidra (1990)

zarite pe catrinta cuiva, femeia mergea si lua
sizvod“ pentru a le introduce neaparat in
propria-i tesatura. (Fig. 52)

Dominata de nuantele de rosu, inclusiv
la dungile transversale de la marginile de sus
si de jos, aceasta piesa era numita in graiul local
scatrinta rosie“, apelativ ce va disparea treptat
din vocabularul zonei odata cu mutatiile ce vor
interveni in structura cromatica a fotei din
Vrancea incepand cu perioada imediat urma-
toare primului razboi mondial. Virtutile magice
recunoscute ale acestei culori, le deterininau pe
mame sa o prefere la infasatul pruncilor - in
special a baietilor — deoarece se credea ca
odraslele nu vor fi niciodata atacate de cainii
stanelor sau de cei ce insotesc vitele aflate la
pascut.

Atunci cand, cu ajutorul unei speteze, se
obtinea ,0 ridicaturd“ constand dintr-un sir de
»ghioci“ fota se numea ,catrinta ridicata“
Devenind principiul ordonator in jurul caruia
se vor grupa vrastele pe campul tesaturii,
randul de ,ghioci“, reprezinta in Vrancea nu

Fig. 52. Catrintd ro0gie ,invedgtatd” din Negribegti
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numai cel mai simplu motiv ornamental, dar
si cel mai indragit, fiind practic nelipsit din
componenta catrintei de sarbatoare, inclusiv a
variantei ,alese“ cu fir metalic. (Fig. 53, 54)

Ca si in cazul broderiei artistice, nu atat
introducerea acestui material a fost elementul
cel mai important in evolutia artistica a catrintei
de Vrancea tesuta pana atunci din ,par“ si
ybataie“ din lana colorata, ci felul in care i-au
fost ,evidentiate“ si ,exploatate“ insusirile.

Initial credem ca firul a fost folosit numai
la catrinta aleasa pentru realizarea ornamentelor
dispuse pe pragurile dintre grupurile de vraste,
sub forma ,ghiocilor®, ,saramboaicelor sau
»puilor“ alesi separat, caz in care se obtinea o
detasare mai evidenta a motivelor. La piesele
din aceasta categorie surprinde pulsatia ritmica
robusta datorata fondului negru al intervalelor
de marimi variabile, in care uneori evolueaza
alesaturile si accentele de culoare plasate discret
in interiorul ormnamentelor din fir. (Fig. 54)

Saltul estetic de anvergura se produce
cand nuanta argintului este introdusa direct in
tesatura, prin baterea pe rost a firului metalic,
in alternanta cu cel din lana. Pe acest fundal,
al carui efect indraznim+sa-1 comparam cu cel
propriu icoanelor, absolut toate ornamentele -
vraste, ,ridicaturi“, motive simple din recuzita
locala arhaica sau cele de tipul ,inhamaturilor*
de pe stergarele din borangic — se detaseaza net,
iar indraznelile cromatice, care nu mai sunt o
exceptie, ci devin regula intregii compozitii, duc
la crearea unei piese de referinta si o valoare
artistica cu totul speciala in aria fotei romanesti.
(Fig. SS a) Expresia ,senina de fir“, proprie
acestei catrinte alese, ne arata clar care au fost
resorturile estetice intime si motivatiile sociale,
individuale si de grup, care au stat la baza
aparitiei (Fig. 55 b), dezvoltarii si frecventei sale
in portul vrancean.

O alta particularitate a fotei de Vrancea,
la fel de importanta pentru istoria costumului
popular romanesc ca si conservarea si frecventa
maxima a formei arhaice reprezentata de
scatrinta neagra“ sta in felul in care femeile si-o
infasoara in jurul trupului.

Spuneam cu alt prilej ca, chiar si persoa-
nele care au renuntat de zeci de ani la portul
catrintei, atunci cand petrec ,foaia“ de deasupra
peste cea de dedesubt, fac, inainte de a se
incinge cu betele, o cutd adanca in talie.

Fig. 53. Catrinta rogle .ridicatd’ din Vidra. Detaliu

Fig. 54. Catrintd aleagd din Scafari
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Obligativitatea prezentei acesteia la imbracatul
fotei, a dus prin urmare la instalarea, inca de
la o varsta frageda, a unui automatism pe care
timpul nu l-a putut sterge din mintea femeilor,
putand fi trecut in seria ,pattern“-urilor cultu-
rale zonale. Intr-o faza si mai veche, catrintei i
se faceau doua sau chiar trei cuite, astfel incat
aspectul final era complet diferit de cel al fotei
din restul regiunilor cuprinse in arealul acestui
tip de costum, apropiindu-se sensibil de infa-
tisarea unei fuste ample, cu marginile petrecute
ca la valnicul oltenesc. (Fig. 56) Pentru a
raspunde acestei cerinte, lungimea unei catrinte
din portul vrancean de veche traditie era de cel
putin 2,5 coti, cu mult peste media fotei purtate
in Moldova si Muntenia.

Aceasta trasatura ce face inconfundabil
portul fotei in varianta vranceana a generat
opinii contradictorii atunci cand s-a pus proble-
ma originii sale, cdutandu-se, ca si in alte si-
tuatii, argumente si dovezi in monumentele
antichitatii tarzii la care se fac indeobste trimiteri
atunci cand este vorba de lamurirea unor
aspecte deseori controversate din etnogeneza
costumului popular romanesc. In timp ce Elena
Secosan crede ca in cutele catrintei vrancene
putem recunoaste cu usurinta habitudini

e e b

Fig. 56 a. Vrdnccancd plocand la targ. Colectia Cloemansa MIAAIbagcn;
b. Nascjonee La gfat (Folo: Besman, 1927)
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Fig. 57. Femel dace.Tropassun Traianl

vestimentare stravechi, surprinse de artistii
romani In imbracamintea femeilor dace
reprezentate pe metopele dela monumentul
triumfal de la Tropaeum Traiani®?, istoricul
Radu Florescu sustine ca respectivele personaje
nu poarta fota, ci o ,camisia“ incretita la gat si
lunga pana la glezne; in opinia sa, cutele la care
fac trimitere etnografii apar in mod firesc
datorita faptului ca talia femeilor este stransa
cu o centura. (Fig. 57)

Nu putem incheia aceste randuri fara a
spune cateva cuvinte despre ,flaneaua“
semnalata in costumul de sarbatoare in aceeasi
zona a satelor de la intrarea in Vrancea -
Voloscani, Vidra, Tichiris - in care s-a pastrat
si amintirea fesului purtat odinioara pe sub
stergar de femeile maritate.

Frecventa in portul popular din zonele
vecine Ramnicului Sarat si Bacaului, ,flaneaua“
din Vrancea era o fusta incretita, cusuta intr-o
parte, si se tesea in doua ite din lana toarsa
subtire. Lungimea generoasa, de cel putin trei
coti, era necesara pentru obtinerea pliurilor, iar
pe marginea de jos i se aplica o bordura din
catifea neagra, ca la piesele similare purtate in
Podisul central moldovenesc, unde acest tip de
fusta, cu croiul de o certa influenta urbana, este

0 Elena Secosan, Panul Petrescu, op. cit., p. 125
41 Maria Batca, op. cit.,, p. 31, 171
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cunoscut sub numele de ,androc“¢!. Satele in
care s-a purtat reprezinta limita extrema in care,
prin prelungirea Podgoriei Panciului, fusta din
land atinge, dinspre nord, aria compacta a
costumului cu fota in care este situata Vrancea.

Decorul ,flanelei“ era identic cu cel de pe
braie, pe fondul rosu detasandu-se, la intervale
mari in comparatie cu aranjamentele de pe
campul catrintelor, vraste si alesaturi inguste,
facute cu speteaza sau alese cu mana.

Destinata, datorita cromaticii vii, in exclu-
sivitate portului de sarbatoare al fetelor mari,
Jlaneaua“ asociata cel mai adesea ,camesoiului
din borangic, va mai fi imbracata in arealul
vrancean amintit pana pe la inceputul anilor
30 ai secolului trecut doar de ,codanitele”
aflate in anticamera ,iesitului la hora“. Desi
semnalata masiv in zonele invecinate — mai ales
in localitatile ce compun comuna Dumitresti din
fostul judet Ramnicu-Sarat - aceasta piesa
reprezinta pentru colectiile de port referitoare
la Vrancea o adevarata raritate etnografica;
disparand total din uz, ea a fost fie desfacuta,
pentru a i se refolosi lana, fie a fost expusa ca
paritar in dreptul patului din odaia de locuit.
(Fig. 58)

Fig. 58. Féanca. Detalin
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Ca si fesul“ ,flaneaua“ ramane o dovada
concludenta a conservatorismului comunitatii
vrancene si a faptului ca in aceasta zona majo-
ritatea importurilor culturale, aflate cel mai
adesea sub semnul modei, au avut o existenta
episodica - clar delimitata in spatiu si in timp
- neafectand structura originara, arhaica a
costumului local, ramas fidel componentelor de
baza mostenite, catrinta si camasa.

Inainte de a fi analizate intr-un capitol se-
parat, consacrat pieselor si accesoriilor comune
costumului ambelor sexe, imaginile prezentate
deja impun cateva precizari in legatura cu cele,
purtate direct peste camasa si catrinta.
Respectand ordinea fireasca a locului si utilitatii
lor, vom spune cateva cuvinte despre braie si
despre bete; primele sunt tesute in tehnica
Sirului ingropat®, folosita la paritare si in cazul
,special“ al flanelei, iar betele, urzite din par si
Jbatute“ cu ,beteaua“, au ornamentele navadite
indiferent de modul lor de dispunere sau gradul
de dificultate.

Infasurat direct peste cimasa, braul
depaseste marginea de sus a catrintei cu cca.
doua degete (Fig. Sla), astfel incat functiei
practice, de strangere si protejare a mijlocului,
i se adauga cea estetica, de unde grija femeilor,
indiferent de varsta, de a avea o piesa cat mai
frumoasa si mai bine executata din punct de
vedere tehnic. Cromatica sobra a braielor vechi,
dominata de pragurile de nuanta liliachiu inchis,
obtinut prin vopsirea lanii ,in flori“, va fi treptat
inlocuitd de rosul din ,buielile“ de targ,
strabatut, la distante egale, de varste si
Lridicaturi” facute cu roz, verde, galben si violet
(Fig. 59). Exista si un ornament specific numai
braielor, numit ,dintele oii“, obtinut, ca si
»ghiocii“, prin ,ridicarea“ unei speteze in timpul
tesutului. Ca si la paritarele cu care se
aseamana din punct de vedere compozitional
si cromatic - exista in portul vrancean si braie
,=alese“ — negrul, albul si firul metalic au rolul
de sustinatori neutri in economia unei piese la
care este cultivata in mod voit o paleta cromatica
vie, ostentativa chiar, pentru a atrage privirea
asupra taliei purtatoarei.

In afara diferentelor legate de tehnica de
lucru si de dispunere a decorului, betele
raspund acelorasi comandamente utilitare si

42 Elena Secosgan, Paul Petrescy, op. cit.,, p. 126
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Fig. 59. Brau

estetice ca si braiele; pentru persoanele adulte
lungimea lor este in Vrancea de cca. doi stanjeni,
iar latimea difera in functie de varsta si statutul
social al purtatorului, fiind mai inguste pentru
copii si fete si mai late pentru femeile in varsta.
In tinuta batranelor culorile vii ale betelor si
marginii vizibile a braielor reprezinta, alaturi de
silorile“ cusute cu lanica pe ,fata“ pieptarului,
singura ,indrazneald“ cromatica de anvergura
admisa de cutuma vestimentara locala (Fig. 60).

In legatura cu aceasta piesa din blana,
foarte frecventa in portul femeiesc arhaic, exista,
in afara considerentelor de ordin istorico-etno-
grafic, deloc neglijabile, referitoare la vechimea
croiului, pareri contradictorii legate de paleta
cromatica a broderiilor, care nu s-ar ridica la
aceleasi cote artistice inalte atinse de celelalte
componente de baza ale costumului vrancean
de sarbatoare*?.

O analiza atenta a evolutiei decorului
facuta pe piesele pastrate in colectii si pe
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Fig. 60. Bete

imaginile foto ce ne-au parvenit, indica plasarea
initiala a campurilor ornamentale de pe fata
pieptarului direct sub guler si deasupra
buzunarelor; ,extinderea“ motivelor florale pe
spatiul ramas liber, se va produce treptat, dupa
primul razboi mondial, odatd cu orientarea
gustului local spre formele barocizante ale
decorului vegetal, in care foarte multe elemente
din vechea recuzita ornamentala - cum ar fi

motivul ,bradului“ - vor fi reinterpretate si
completate cu imprumuturi noi, patrunse mai
ales din Transilvania, si ,pierdute“ apoi, ca si
in alte domenii ale artei populare vrancene, prin
integrarea lor in matricea stilistica locala.
Evident ca dintr-o asemenea perspectiva, care
infirma opiniile mai sus-mentionate, broderia
pieptarului de Vrancea poate fi considerata o
realizare notabila si originala a unui gen artistic
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Fig. 61. Pleptar femelege din Cargochesti-Sputlor

care, cu rare exceptii, cumuleaza in majoritatea
zonelor etnografice romanesti, adevarate
sconglomerate“ ornamentale si tonuri vii,
puternic contrastante, motivate de nevoia de
echilibrare a dominantei albe a straiului nostru
taranesc. (Fig. 61)

In sfarsit, din aceeasi categorie a hainelor
din blana ilustrate pana acum, mentionam ,bunda“
si ,cojocelul” care, in comparatie cu piesele simi-
lare din alte regiuni, se caracterizeaza printr-un
decor sobru, chiar parcimonios (Fig. 56), partial
compensat de accentele de culoare ale lanicii
si aplicatiilor din ,pojita“ (Fig. 62), de care vom
vorbi pe larg intr-o altd parte a expunerii
noastre, unde vom analiza si seria, foarte intere-
santd, a sumanelor si a vestelor autohtone sau
aduse de peste munti, de negustorii bretcani.

44 Jon Diaconu, op. cit., LVII-LVIII
45 Ciubote incretite jos

Fig. 62. Bunditd din Pabtin

Dintre acestea, o mentiune speciala tre-
buie acordata vestei din catifea, numita in
Vrancea ,cheptarica“. Asa cum se poate observa
dintr-o fotografie infatisand o tanara nevasta
din Negrilestii de la inceputul perioadei inter-
belice, aceastd piesa este brodatda cu margele
si aplicatii din fir, in deplind concordanta cu
bogatia si frumusetea costumului, pe care,
cum spunea undeva G.M. Cantacuzino despre
tarancile ,mandre si gatite“ intalnite ,pe drumul
tarii“, vranceanca il poarta ,ca o imparateasa“.*3
(Fig. 63)

Cu siguranta la astfel de personaje femi-
nine din lumea satelor vrancene de odinioara s-a
referit Ion Diaconu atunci cand a descris seria
incaltarilor ,de Bretcu** pe care acestea le purtau
de sarbatoare - ,botforii“4® si ,ciubotele rosii“¢®,

43 G.M. Cantacuzino, Izvoare si popasuri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 107

%6 Jon Diaconu subliniaza ca ,numai femeile avute erau cu sciubote rosii». Acest amanunt explica de ce in
Vrancea expresia ,a fi cu ciobote rosii“, pe care o mai folosesc batranii (atunci cand este vorba despre un produs sau
o marfd), este sinonima cu ,a fi foarte scump“ (sau foarte rar).
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Fig. 64. @pincl incdétate pagte obiele

la care adaugam gama ghetelor inalte, incheiate
cu nasturi, aduse la iarmaroacele de la Vidra
tot de covasneni.

Opincile din piele de porc erau - si vor
fi, dupa cum vom vedea - la loc de mare cinste

47 Ibidem

o1

pana tarziu, in pragul noului mileniu, fiind
purtate de femei nu numai la lucruy, ci si in
zilele de sarbatoare, la horele de altadata, la
biserica si chiar la drumurile facute in afara
Vrancei. In legitura cu portul acestora,
mentionam faptul ca, spre deosebire de barbati
(Fig. 64), vrancencele nu au purtat obiele
decat in cazuri exceptionale, in zilele de lucru
din iernile foarte geroase; opincile erau prinse
cu ate rasucite din par negru de capra sau de
cal, peste ,caltunii“ impletiti din lana alba,
intr-o gama foarte variatda de modele
enumerate, pentru prima data, in editia
princeps a ,Tinutului Vrancei“ din 1930 si pe
care stiu inca sa le redea cu fidelitate multe
femei din satele de sub munte: ,bortile“,

,unghia oii“, ,roata, ,solzu’ pestilui“, ,serpii“.4”
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espre atasamentul cu totul special pe care
Dvréncenii l-au dovedit de-a lungul vremii
pentru portul parului lung am scris pe larg si
cu alte ocazii; ,batjocura“ tunderii acestuia ,la
lumea de azi“ - expresie inregistratad de Ion
Diaconu in celebrele sale convorbiri cu fruntasii
unui tinut ce mai pastra inca, la mijlocul
perioadei interbelice, crampeie din aura
timpurilor patriarhale, cand ,Vrancea facea si
desfacea“ orice prin ,Sfatul cel Mare“ condus
de batrani - era serios promovata si sustinuta
la acea datd de Regulamentele Scolii si ale
Ostirii. Asa cum putem observa insa din ima-
ginile cu veterani ai Razboiului de Independenta
din 1877 (Fig. 65) si cu personajele, mult mai
recente, din galeria subiectilor Campaniei de la
Nereju din 1927, efectele acestora incetau defi-
nitiv odata cu varsta senectutii (Fig. 66 a,b).

Acest aspect particular al peisajului
etnografic vrancean s-a mentinut si dupa cel
de-al doilea razboi mondial, Georgeta Stoica
relatdnd cd primul lucru care i-a izbit pe
cercetatorii satelor de sub munte din anii ’50
ai secolului trecut a fost portul pletelor la
batranii ce priveau la horele jucate dupa fluier
si cimpoi si refuzul unor femei in varsta de a
se lasa fotografiate ,pentru a nu li se fura
chipul® Iar despre remanenta extraordinara a
lasarii parului lung sau al scurtarii sale dupa
vechile procedee de care am pomenit la
inceputul acestei lucrari este suficient sa privim
perechea din satul Naruja, surprinsa pe pelicula
de Gheorghe Constantinescu de la Muzeul

Vranceiin 1970, in care batranul gospodar pare
a fi un dac de pe Columna traiana (Fig. 67a)!

Revenind la timpurile depanate de inter-
locutorii lui Ion Diaconu, aflam ca odinioara

P RS R
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Fig. 65. Pormdssl de €i6erd ciresnéatic pe CAila Ferate Romans

al bul Jéie Soare din Videa, veteran a€ RAzZ60isbed pontrs
JIndependaonta Romanicl de ea 1877 (cea. 1910)
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66a 66b

67a 67b

Fig. 66
a. Bateran din Nereu, 1927 (Foto: Berman)
b. Morar din Nereju, 1927 (Foto: Bermar
Fig. 67
a. Batran din Narsja, 1970 (Foto: GA. Constantineses)
b. Dacl uptand. Dotalin do pe Colsmna bsd Tralan din Roma



flacaii din Vrancea, care proveneau din familiile
fruntase, purtau la sarbatori parul impletit
intr-o coada, iar pentru a-i da stralucire, il
ungeau cu unt topit. Portul cozii, ingaduit
numai feciorilor bogati, era un semn de mare
distinctie sociald, intr-o vreme in care numai
preotul satului, potrivit canoanelor cinului sau,
avea cinstea si obligatia de a-si impleti pletele.

Nota discordanta pe care o faceau batranii
Vrancei aflati cu diverse treburi in afara tinu-
tului lor intr-o perioada in care se generalizase
frizura de tip modern, reiese cu deplina claritate
dintr-o fotografie de o mare valoare documentara
si artisticA pe care am adus-o la muzeul foc-
sanean la finele anilor 80 ai secolului trecut,
din satul Spulber; fara a comenta componentele
costumului, de cea mai autentica traditie, al
parintelui asezat pe scaun, ori firescul si cumin-
tenia atitudinii, demne de pana lui Sadoveanu,
putem observa, prin comparatie cu tinuta
standard a functionarului, sau cu ,portul“ de
tip nou al unuia din feciori, cat de mult con-
tribuie, alaturi de straiul neaos, parul lung in
configurarea unei identitati culturale proprii,
specifice (Fig. 68 a). De asemenea, imaginea
batranului vrancean ne ofera prilejul sa
analizam componenta de baza a acoperirii
capului in portul local - caciula. Considerata
o varianta locala a caciulii rotunde, numite in
literatura romaneasca de specialitate ,moca-
neasca‘, ciciula vranceana era numita in graiul
local si ,caciula cu comanac“ sau ,caciula
pasca“ datoritd volumetriei specifice din partea
superioard, rezultata din croiul si asamblarea
spielicelilor” de miel (Fig. 68 b). Si in Vrancea
s-au purtat caciuli ,tuguiate“, mult mai usor

Fig. 68a. Vrancoan din Spucler (cca. 1920)

de confectionat decat cele ,rotunde®, cu pre-
cizarea ca aici nu erau considerate ca facand
parte din portul de mare tinuta (Fig. 69).

Tot prin asemanarea cu acoperitorile din
tinuta bisericeasca a fost imprumutat si
termenul de ,potcap“, dat cu sens peiorativ
palariei care, in primele decenii ale secolului
XX, avea inca borurile largi (Fig. 70). Fara a se
bucura de aceeasi apreciere precum caciulile,
purtate de unii barbati si in sezonul cald,
palariile ,de Brasov*, aduse la iarmaroacele din
Vrancea de la Covasna, vor fi treptat inlocuite

Fig. 68b. CAciubd vianconcased rotsundd confectionatd din ,pielicicd” do miel (FE. Barbu Floreges)
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Pt 4 '
Fig. 70. Bdtran in tinutd de vard. Nerejs, 1927
(Foto: Barman)

Fig. 69. Tip da Batran din Nereju, 1927 (Foto: Berman)

cu cele cumparate direct din pravalii. Ca si in  portul celor mari, in folosinta baietilor pentru
cazul caciulilor, odata uzate de persoanele a le proteja capul de arsita din timpul verii
adulte, ele treceau impreuna cu alte piese din  (Fig. 71).

Fig. 71. Copll ducand apd Ca cosa§i. Nera|u, 1927 (Foto: Barman)
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Camasa

ipul specific portului barbatesc din Tara

Vrancei il reprezinta camasa dreapta, foarte
raspandita in tara noastra si in multe areale
de cultura din spatiul european (Fig. 72).

Varianta sa de lucru, confectionata din
panza de fuior de canepa, identica cu ,came-
soiul“ purtat de femei, corespunde dimensiunilor
reale ale purtatorului fiind o piesd modesta din
punct de vedere al amplitudinii croiului si
absolut nesemnificativd sub aspect estetic; in
schimb, varianta de sarbatoare, numita ,camasa
cu maneca larga“ datorita decorului brodat cu
fir si ,incheielilor“ specifice cu care sunt asam-
blate partile componente, reprezinta una din cele
mai reusite creatii ale genului din arta populara
romaneasca (Fig. 73).

Nota particulara a pieselor din portul
vechi este datd in primul rand de largimea
impresionanta a manecii, confectionata din ,doi
lati“ de panza. Aspectul sau, mai mult decat
generos, a dat nastere in graiul vrancean la o
expresie tipica: ,a primi cu maneci largi“ pe
cineva este sinonim cu a-i arata persoanei care-
ti trece pragul, sau te solicita in rezolvarea unei
probleme, cea mai sincera si mai aleasa
bunavointa. O simpla examinare a unei camasi
din seria celor confectionate pana la primul
razboi mondial iti lasa impresia unei adevarate
risipe de material textil si sentimentul - similar
celui incercat in fata unei armuri medievale -
ca exista o disproportie parca anume cultivata
intre dimensiunile reale ale omului si ,cuprin-
derea“ straiului, nota specificA mai multor
vesminte din ,veacul de mijloc“ (Fig. 74). De altfel
diferenta dintre numarul de coti de panza de
casa necesari pentru a croi cimasa femeiasca
- sase - si una barbateasca - opt - este notabil,
daca tinem seama de faptul ca ultima este mai
scurtd decat prima. In parte acest lucru se
datoreaza prezentei celor doi clini laterali ce
pornesc de sub maneca, pentru a da largime
Ltrupului“ camasii, croiti din marimea integrala
a ,Jatului“ de panza (Fig. 75). Pe dos, spatele
camasii este dublat, pana in dreptul taliei, de
un ,captuv® din panza de canepa sau in amestec

cu bumbacul, pentru a diminua efectele
transpiratiei.

Chiar daca ne vom referi pe larg la
tehnicile de broderie intr-un capitol special,
mentionam ca nu atat cusaturile — este adevarat,
de un mare rafinament artistic - contribuie la
originalitatea camasii vrancene cu maneca larga,
ci mai ales virtuozitatea executiei tehnice a
sincheielilor; rostul lor practic, legat de
prinderea bucatilor de panza ce compun piesa,
este exploatat din punct de vedere decorativ mai
mult decat in cazul camasii femeiesti, com-
pensand parcimonia si simplitatea decorului -
plasat la guler, ,gura camasii“ si extremitatea
manecilor. Fara teama de a forta comparatia,
sublinierea liniilor corpului uman prin folosirea
acestui procedeu artistic la camasa de Vrancea
este mult mai discreta - si paradoxal mult mai
eficienta - decat in cazul pieselor similare din
portul barbatesc din zonele in care, pentru
acelasi scop, se mizeaza pe efectele cromatice
ale vrastelor specifice ,panzei cu margini“. Men-
tionam, de asemenea, faptul ca arta populara
locala a fost pana tarziu extrem de reticenta la
folosirea crosetei; datorita valorii artistice scazute
a modelelor executate cu ,inglita“, operatiunile
de ,incheiere“ a camasii barbatesti la cele mai
frumoase exemplare din portul de sarbatoare
sunt facute intotdeauna numai cu acul

Camasa barbateasca ,cu bratari“ - una
din primele ,inovatii“ vestimentare semnificative
datand din primele decenii ale secolului XX, va
seconda - fara a castiga insa intaietate in uzul
si preferintele locale - ,camasa cu maneca
larga“ de la aparitia sa pana in portul actual.

Foarte raspandita in costumul altor zone
etnografice, unde reprezinta tipul caracteristic,
aceasta piesa este mult mai practica si mai usor
de confectionat; atasarea ,bratarilor la extre-
mitatea manecilor, elimina din start amploarea
acestora, deci costurile materiale, dar mai ales
le scutea pe femei de ,incheielile* complicate
care nu-si mai aveau rostul (Fig. 76). De ase-
menea, suprafata acordata broderiilor devine si
mai parcimonioasa, restrangandu-se adesea numai
la guler si bratari, suficientd daca tinem seama



474

Fig. 72. Camagd Odrbdteaged cu maneca bargd din Neraju Mie
Fig. 73. Camagda 6arbateaged cu manaca Cargd din Vidra
Fig. 74. Camagd 0ar6atoagcd cu mansca Cargd din Viigoara (Scatwea Parogs)
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de faptul ca in a doua parte a perioadei inter-
belice, flacdii o vor purta la sarbatori pe sub
camasa cu maneca larga.

Cronologic, semnalam prezenta acestei
camasi odata cu inceperea activitatii croitorilor
specializati si in satele vrancene, ce va marca,
asa cum vom vedea pe parcursul analizei
noastre, aspectul si linia multora din compo-
nentele costumului traditional.

Nu stim daca ,braiele mazilesti“ la care
face referiri Ion Diaconu, isi datorau aceasta

69

denumire dimensiunilor sau unui anumit tip
de decor pe care-1 vor fi avut piesele similare
purtate de mica boierime sau de incasatorii
banilor datorati birului. Cert este ca portul sau
a fost dintotdeauna obligatoriu, betele sau cu-
reaua cu tinte fiind purtate in portul vrancean
peste braul care infisura cimasa tinuta in itari
(Fig. 77 a). In cazul in care talia era stransa cu
un ,chimer“ din piele — adus de peste munti -
braul nu-si mai afla rostul decat in cazurile
speciale de protejare suplimentara a mijlocului

228
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Fig. 76. PeracAe de vidren (cca. 1926)
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Fig. 77 a. Vrancean in cogtum de garbiitoars, incing cu Bete peste Brds

la persoanele in varsta. Una din explicatiile
provenientei constante din ,importurile din
Transilvania a curelelor late se datoreaza
faptului ca prelucrarea pieilor de vita era ca si
inexistenta in Vrancea, datorita operatiunilor
mult mai complicate necesare argasirii acestora
decat in cazul celor de ovine. Adaugam, de
asemenea, observatia ca ,chimerul“ era consi-
derat un articol de lux, conferind prestanta
purtatorului, care avea la indemana o intreaga
serie de ,despartituri practicate in latimea
cingatorii, fiecare avand diverse destinatii:
pentru punerea banilor, actelor si a accesoriilor
obligatorii pentru aprinderea focului - cremenea,
iasca si amnarul - sau pentru infigerea, la
vedere, a fluierului de care nu se desparteau
niciodata pastorii si bacii vranceni (Fig. 77 b).
Si tot din afara Vrancei - de data asta din zona
vecina a Ramnicului Sarat - flacaii din unele
sate de pe Valea Zabalei se incingeau cu bete
cu ,canafi“ colorati din lanica! (Fig. 77 c).
Daca, cu exceptia frecventei curelelor
Lbatute* sau ,ferecate” cu tinte inflorate din cosi-

tor, cingatorile barbatesti din costumul bar-
batesc vrancean se incadreaza intr-un context
etnografic mai larg, in schimb imbracamintea
de la brau in jos - itarii — prezinta elemente sin-
gulare, de un mare interes pentru studiul ves-
timentatiei traditionale roméanesti si europene.
Prima clasificare a acestora, facuta de Ion
Diaconu, are drept criteriu principal materia
prima si tehnicile de lucru specifice, stabilind
si o yierarhie“ a itarilor in functie de sortimentele
de lana, nivelul de prelucrare la instalatiile
tehnice a tesaturilor date la ingrosat si respectiv
calitatea bumbacului, tot mai des folosit in epoca
pentru piesele din portul de sarbatoare.
»tarii — scrie folcloristul si etnograful
vrancean in 1930 - sunt tesuti in razboi si,
fiindca sunt «rari», se ingroasa la piue. Sunt,
am spus, de trei calitati. Calitatea a IIl-a: se
urzeste padr (tors din lana alba, paroasa) si se
bate canuri (lana alba de calitate mai inferioara,
obtinuta prin tors: cand se toarce lana, se
scoate intdi parul, apoi 'nezura si la urma
canura). Acestia sunt itari bubdit. Calitatea a

! Sub influenta acestora firele de urzeald din par de la capetele betelor tesute in Vrancea erau uneori impletite;
tunse la extremitati, acestea fornmau un aranjament din ciucuri de mici dimensiuni in comparatie cu cei ale
cingatorilor provenite de pe Valea Ramnicului, care, dupa cum se stie, sunt adevarate capodopere ale genului.
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II-a: se urzeste tot par si se bate riezuri. Calitatea
. se urzeste si se bate bumbac. Itarii acestia
se tes in patru, cinci sau sase ite; cei din
’nezuri in patru, ca si cioarecii, iar cei bubaiti
in doua. La piue nu sunt dusi itarii din bumbac
(acestia de altfel se tes de cand a patruns
bumbacul in Vrancea)?“

Ltarii bubait“ se imbracau numai in zilele
de lucru; cei in patru ite si cei tesuti ,.in ochiuri“
sau ,in ozoare“ se purtau de sarbatori.

A doua, apartinand lui Florea Bobu Flo-
rescu, porneste de la analiza elementelor de croi,
esentiale in vedera stabilirii unei tipologii exacte,
proprii pieselor ce compun costumul popular.

Primul tip, caruia nu i s-a gasit analogie
»in nici o altd zona etnografica din tara si nici
la vreun alt popor*3, este cel al ,itarilor fara fata“
Prin asimetria clinilor egali, care-i dau aceeasi
largime in fata si in spate, acesti itari pot fi
imbracati inclusiv pe intuneric, ,prin bobote®,
neavand nici o ,catare“t (Fig. 78).

Itarii ,cu o singura fata“ sunt numiti in
Vrancea si itari cu tur® datorita clinului care,
plasat la spate, da acestei portiuni aspectul
caracteristic si lejeritatea necesara pentru a
putea fi imbracati. Termenul de ,itari incretiti“
Fig. 77b. Vedncsan inclng cu ,cAlmor’ din plebe folosit de Florea Bobu Florescu numai pentru
acest tip este absolut impropriu, deoarece

Fig. 77c. Bete ,aduss’ do pe Valea Rammniesbsd

2 1. Diaconu, op. cit., p. LVIL. ,A se bubai“ = a se ingrosa la piua.
3 Florea Bobu Florescu, op. cit., p. 34
4 Numiti uneori din aceasta cauza si ,itari cu doua fete*
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Fig. 78. .Jtarl fdrd fatd’ din cdtiwud Muvesl, comuna Vrascionia
A A, cracli; B, B, clinil (F&.BoOu Féoreges)

creturile nu au nici o legatura cu croiul specific
partii superioare. Se stie ca acestea rezulta din
diferenta aparuta prin stabilirea lungimii itarilor
nu de la brau, ca in cazul pantalonilor, ci de
la subtioara purtatoruluid.

»Barnetul“ cu care sunt stransi itarii dupa
imbracare este rasucit din lana in culorile sale
naturale, simplu sau in combinatia alb-negru,
si ,se petrece“ prin betelie cu un ,lemnus“ ce
tine locul acului de siguranta pentru practici
moderne asemanatoare.

Ca si in cazul catrintei, exista o maniera
specific vranceneasca de a purta itarii: obielele
sunt petrecute pe deasupra lor si nu invers, ca
la populatiile marginase si la sovejeni®.

Pentru ca aceasta cutuma vestimentara
sa poata trece cu succes examenul estetic este
nevoie ca piciorul sa fie mai plin jos, astfel incat
obielele ,sa se aseze drept“ inainte de a fi fixate
cu atele de la opinci. ,Adaosul” folosit in acest

scop pe sub itari, consta dintr-o bucata de stofa
din lana infasurata pe glezna; astfel ,ingrosat®,
piciorul era pregatit pentru operatiunile destul
de complicate ale fixarii obielelor si incaltarii
opincilor. (Fig. 77)

Fiind vorba de costumul unei regiuni in
care ,ciobania“ mai putea fi studiata ca o
strasatura etnica“ pe vremea cand Ion Diaconu
isi publica cercetarile despre Tinutul Vrancei’,
nu putem incheia succinta noastra analiza fara
a reaminti tratamentul special la care era
supusa aici cdmasa purtata de pastori pe timpul
verii.

Pentru a o adapta rigorilor impuse de viata
de la stanele amplasate la munte, departe de
satele de bastina, panza camasii era unsa cu
un amestec obtinut din unt topit, omag si
stirigoaie (Fig. 79 a,b), plante otravitoare intalnite
in flora montana a Carpatilor romanesti8; astfel
»inchetrita“, camasa ,se innegrea“ mai greu si

5 Precizarea facuta de Florea Bobu Florescu trebuie agadar amendata, creturile fiind proprii ambelor tipuri de
itari, asa cum rezulta din cercetarea pieselor din portul de sarbiatoare semnalate pe teren sau aflate in colectii.
P P P

6 1. Diaconu, op. cit., p. LX

7 Idem, Pdstoritul in Vrancea. Extras din revista ,Grai si suflet“, vol. IV, 1930, p. 43 si urm.
8 Un cioban batran originar din satul Tichiris ne-a spus ca odinioara bacii introduceau camasa direct intr-o
fiertura din zer cu omag, pentru o mai buna impregnare a panzei. (lon Drilea, Vidra, 1960)
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devenea rezistenta la apa ploilor putand fi pur-
tatd o vara intreaga. In plus, ,otrava“ celor doua
plante gonea parazitii i insectele, facand supor-
tabile noptile dormite de ciobani ,la aripa stanii“,
pentru a veni in ajutorul cainilor de indata ce
acestia dadeau de veste apropierea pradatorilor.

Dincolo de aspectul practic, determinat
de conditiile climatice aspre si de o igiena
precara, este posibil ca intr-o faza arhaica
procedeul special la care era supusa camasa
ciobanului vrancean sa fi avut si o semnificatie
magico-religioasa, datorita proprietatilor cu

Fig. 79a. Omaged

| Costumul popular din Tara Vrancei

totul speciale ale alcaloizilor pe care, asemenea
matragunei si altor plante de leac cu virtuti
supranaturale, le contin omagul si stirigoaia®.
Personal inclinam sa credem acest lucru
datorita faptului ca in Vrancea exista, asa cum
am mai subliniat si cu alte ocazii, o legatura
aproape mistica intre om §i ,mioare“; ea incepea
de la scaldatoarea rituala de dupa botez, atunci
cand nasa arunca in apa primul obiect - o
suvita de lana - rostind si cea dintai urare: ,sa
aiba noroc la oi!“

Fig. 79b. Sthigoala

9 Omagul - Aconitum Napellus L. (Omeac, Toadea, Coif, Mdrul lupului) creste prin pagunile stincoase, subalpine
§i pe marginea padurilor din etajul montan, iar organele folositoare sunt frunzele si tuberculele - Folia et Tubera
(Radix) Aconiti. Este o planta veninoasa, din care se pregatesc remedii eficace contra nevralgiilor, gingivitei, otitei,
astmeinervoase, bolilor de piept si besicii udului (AL Buia, Plantele noastre medicinale, Editura Poporul Roman, Timigoara,

1944, p. 64)

Stirigoale - Veratrum album L. (Steregoaie, Strigoaie) creste prin pasuni si finete cu deosebire in regiunile
deluroase §i muntoase; organele folositoare sunt partile subpamantene — Rhizoma (Radix) Veratri. Fiind o planta
otravitoare nu-i recornandabil sa o utilizim in medicina casnica, decat dupa indrumarile unui specialist. Cu toate
acestea populatia de la tara o intrebuinteazd mult sub forma de bai, spalaturi, contra raiei (scabiei) §i paduchilor
la vite, ftiriazei capului, prurigului si pitiriazei (Idem, p. 43). In monografia Nerejului, Valer Butura inregistreaza
.Steregoaia“ in categoria plantelor de leac pentru uzul veterinar.









II1. Piese de costum comune
portului femeiesc i 6arbatese

rezentarea noastra a ajuns la punctul in
P care, asa cum am constatat deja in cazul
cingatorilor traditionale si al pieptarului
infundat, ,straiele purtate de ambele sexe sunt
aceleasi nu numai din punct de vedere tipologic,
ci sub aspectul decorului.

Prima pies3, care este indeobste tratata
ca fiind o componenta specificA numai costu-
mului purtat de pastori, dar care are in portul
vrancean un statut diferit fata de cel intalnit
in portul altor zone etnografice, este gluga.

Spuneam intr-un alt studiu ca vrancenii
sunt cei mai fideli pastratori ai ,sagum-ului“
dacic!, in sensul ca in tinda fiecarei case erau
atarnate doua sau chiar mai multe glugi care
erau luate de cei ai casei ori de cate ori ieseau
in ograda pe vreme rea sau plecau cu diverse
treburi in afara gospodariei. Acest lucru se
datora, in primul rand, dublei sale functio-
nalitati: cea de protejare a corpului in caz de
ploaie sau ninsoare si cea de traistd atunci cand
ata era petrecuta peste piept, atarnand intr-o
parte, cu varful gulgusului lasat in jos (Fig. 80).

Aceasta omniprezenta a glugii in viata
vranceanului, in sat, la camp, in targ sau ,la
deal, unde era ,odaia“ vitelor, a dus la ame-
liorarea substantialda a capacitatilor sale de
protejare — in primul rand a capului - prin
introducerea la glugus a unor clini care formeaza
deasupra fruntii purtatorului un soi de
streasind. Aparitia acestui element, care
diferentiaza gluga vranceana de forma sa simpla,

! lon Cherciu, op. cit., p. 123-124

Fig. 80. Vidrean in cogtum de gdratoare, purtand cojoc $i
@lugd (1990)
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Fig. 81. Géugd 6ar6ateagcd din Tara Vrancel (FE. Bobu Féoresen)

fara clini, intalnita in Padurenii Hunedoarei si
la ciobanii margineni, a determinat, in plan
estetic, crearea unui mic ansamblu decorativ
prin brodarea marginilor intr-un punct specific
numai acestor piese de port (Fig. 81).

Gluga este confectionata din ,itari“ -
nume generic dat in Vrancea tesaturilor din lana
alba ingrosate la piud - avand ca semn distinctiv
o vrasta neagra in partea inferioara, deasupra
careia este ales in razboi, cu aceeasi culoare,
un ,carlig9; asemanator unei cupe de muls
stilizate (Fig. 82), originea si semnificatia sa
exactd ramane o problema inca nedezlegata a
ornamenticii traditionale romanesti. ,Torturii“
(ciucurii) de la marginea de jos a glugii, ,crucea“
- numita ,floare - si broderia din dreptul
fruntii, sunt cusute cu fir din par alb, iar ata
de prins este rasucita, ca si ,barnetul” itarilor,
din lana neagra si alba.

Deoarece la mijlocul perioadei interbelice
»5€ refugiase“ deja in portul ciobanilor si al
bacilor de la stana, devenind treptat o curiozitate
pentru noile generatii de vranceni, consideram
fireasca derularea prezentarii noastre spunand
cateva cuvinte despre sarica pe care o imbracau

2 lon Diaconu, op. cit., p. LX.
3 Idem, ibidem.

Fig. 82. Cupd de muls

odinioara ,fruntasii“ la sarbatorile de iarna si
nunti si chiar si fetele mari atunci cand mergeau
la hora?.

Marea frecventd a acestei piese de port
arhaice, intalnita si in alte zone etnografice in
care ocupatia principala era cresterea oilor, a
dus in Vrancea la aparitia unor persoane
specializate, existand, potrivit relatarilor lui Ion
Diaconu, femei anume care coseau saricile3.

Ca si cerga, sarica era initial o tesatura
rara din lana, urmand acelasi traseu al
prelucrarii la darsta: indesirea in valtoare,
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,smulgerea ghicului“ si ,periatul“ - in urma
caruia rezulta ,darstana“ - la final fiind foarte
apreciate bucatile care aveau un aspect cat mai
mitos. Dupa croit si asamblarea partilor com-
ponente, sarica arata ca o haina lunga, ,ghicoasa“,
cu maneci si guler mare, rasfrant, asemanator
cu cel de la cojocul barbatesc (Fig. 83).

Pe sub hainele groase - sarica, cojoc sau
suman - direct peste camasa, erau imbracate
in sezonul rece pieptarul infundat si bunda,
care, exceptand diferentele de croi, au cam
aceeasi lungime (Fig. 84, 85). :

Pieile de oaie din care erau facute se h
argaseau intr-o ,durbaca“ sau ,putina“ intr-un
amestec de sare, zer si faina, iar cojocarii,
foarte numerosi odinioara in satele Vrancei, se
deplasau de cele mai multe ori la domiciliu,
executand comenzi pentru toti membrii familiei.

In afara broderiilor cu lanica de care am
pomenit la prezentarea pieptarului infundat
purtat de femei, un element important in
realizarea decorului — mai ales in cazul bunzilor
care erau foarte rar ,cusute cu flori“ - consta Fig. 83. Clolan veancean imbrdcat eu garic

Fig. 84. Batrand din Bargegt! purtand Gunda. Fig. 85. Batran din Vidra imbracat cu pleptar .eusut cu
Colactia Clomanga MIAKICogcn feori (din garia ,stralele bud Mog Jon Mircioln’).
’ Colectia Clomansa MIikAibegen
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Fig. 86. Pleptar cu aplicatii din ,politd ala’, cugut in 1970 de cojocarul Pantazicd Mdrie din Tichirig

din aplicatii din piele fina, numita ,pojita“. Cea
obtinuta de cojocarii locali era numai de culoare
alba (Fig. 86), iar cea coloratd (mesina) se
cumpara de la targuri, unde provenea de la
atelierele de tabacarie din orasele transilvanene.
Cu exceptia ancadramentelor la ornamentele de
pe piept sau a dungilor de la buzunare, ,pojita“
era prinsa pe marginea pieptarului sau bundei
sub forma unei benzi continue intarind-o;
pentru a-i spori efectul decorativ, ,pojita“
colorata era gaurita cu o ,preducea“, asema-
natoare celei cu care se insemnau primavara oile
la urechi. Scopul urmarit era obtinerea unui
contrast cat mai evident intre fondul alb al pielii
si culoarea vie a mesinei (Fig. 87).

Spre deosebire de cojocel care, datorita
dimensiunilor, se apropie sensibil de schema
decorativa a bundei, cojocul, purtat numai de
barbati, este in Vrancea simplu, singurul ele-
ment artistic, de care aminteste si lon Diaconu,
fiind ,plimbu”“ - o banda ingusta din blana de
miel, aplicatd pe margini (in fata, la maneci si
la poale)* - si gulerul mare rasfrant, absent din
structura cojocelului, unde este de tip tunica

4 Numit si ,plimba“ sau ,primbla“

s

Fig. 87. Pieptar 6ar6ditege (Dotabls).
Colectia Clomansa MIihdilegen

si bogat ornamentat. La gat, unde se termina
sirul de ,bunghi“ facuti de cojocar, aceasta
haina impunatoare, ce poate atinge glezna
piciorului, se incheie cu doua ,cheutori“ din
suvite rasucite din piele argasita (Fig. 88).



|

Fig. sé. Ioc cu Mar “ ”Gld d 6and de mle
(din geria .stralole 8ul Mo§ Jon Mirclois’).
Colactia Clomansa MIAdileges

5 Jon Diaconu, op. cit., p. LIX.
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Stofa pentru intreaga serie a sumanelor,
manecarelor si mintenelor poarta in Vrancea
numele de ,cioareci“; pentru sumane era
aleasa lana neagra, ,coarbi“ (de oaie sau de
berbec), iar tesatura avea urzeala din par si
bataia din canura.

Pentru a obtine o intensitate si un luciu
special al lanii, am vazut ca pana tarziu s-a
recurs la ,cernitul“ sculelor din lana dupa
metode traditionale, inainte de tesutul ,cioa-
recilor” din care urmau sa fie cusute sumanele
de lux. Pentru portul de lucru, stofa era tesuta
direct din lana ,laie“ (cafenie), care in urma
purtarii indelungate capata o tenta rosiatica.

Sumanul din Vrancea si-a pastrat forma
veche - cea dreapta - clinii, care dau straiului
largime, nu forma evazata din portul altor zone
etnografice, fiind dispusi lateral. Cu exceptia
,ceaprazurilor cu care se incheiau nasturii,
decorul era simplu, constand uneori dintr-o
panglicad neagra din bumbac, de provenienta
industriala, numita ,top“ sub forma unui galon
ingust, ,topul“, ce avea motive damaschinate
in textura, se aplica de obicei pe marginile din
fata sumanului.

In paralel cu piesele lucrate in Vrancea,
in portul ,fruntasilor, de care vorbeste Ion
Diaconu, erau obisnuite sumanele si manecarele
simportate“ de peste munti, fapt ce va contribui,
de o maniera decisiva, la ,alinierea“ acestui
segment al vestimentatiei traditionale din
aceasta zona la tendintele generale ce se vor
inregistra in costumul popular romanesc din
perioada imediat urmatoare modernizarii
statului roman. ,Bretcanii“ vor impune treptat
pentru tinuta de sarbatoare a vrancenilor
instariti, moda ,manecarelor“ confectionate din
postav negru sau ,albastrii“ (vinete)®, cu un grad
de finisare a stofei net superior celui atins de
industria taraneasca locala.

Asa cum observam din imaginile de la
Nerej din timpul primei campanii monografice
din 1927 (Fig. 89), ,manecarele“ aveau deja
lungimi variabile®, apropiindu-se de forma
recentd, mai scurtd, numitd in satele de la
intrarea in Depresiunea Vrancei ,mintean®. Din
aceeasi serie foto constatam efectul activitatii

6 Initial manecarul purtat de barbati era pana la genunchi, iar la femei pand mai jos de brau (cf. I Diaconu,

op. cit., p. LIX).



Fig. 89. Barbati din Nara| in port da vard, stand éa gfat in curtea Oigericil (Foto: Berman, 1927)

tot mai intense a croitorilor de la sate posesori
ai celebrelor masini de cusut marca ,Singer*,
care modifica treptat aspectul traditional al
sumanului, impunandu-1 pe cel orasenesc, al
hainei cu reverul dublu. ,,Coexistenta“ celor doua
tipuri de croi, specifica pentru acea perioada si
surprinsa la Nerej (Fig. 90), va sfarsi prin
instalarea definitiva a liniei modei urbane, odata
cu sfarsitul perioadei interbelice, cand vor fi
inlaturate treptat ,ceaprazurile“ si banda
stopului“. Cu exceptia stofei de casa, singurul
element pastrat din aspectul traditional al
sumanului vrancean raman mansetele late ale
manecilor la piesele purtate mai ales de barbati.

Fig. 90. Strale veancona$ti de larnd — gsumane $i cojocel
inforat (Nerej, Foto Berman, 1927)



IV. Broderia de Vrancea -
O marturie a Bizantului dupd Bizant...

n absenta unui corpus de imagini de anver-
igura celui cuprins in prezentarea colectiei de
ii cu care vom incheia prima parte a acestei
lucrari, asertiunea cuprinsa in titlul acestui
capitol poate parea si insolita si insolenta, atat
unora din colegii de breasla pentru care arta
populara romaneasca este un domeniu auto-
nom, §i nu parte supusa acelorasi mecanisme
de autoreglare si adaptare proprii civilizatiei
noastre rurale, cat si ,puristilor* din tabara
istoricilor de arta, in conceptia carora even-
tualele ecouri din sfera artei culte in lumea
satului au dus, in general, la aparitia unor forme
hibride, neinteresate pentru o abordare din
perspectiva interdisciplinara!.

Vorbind despre ,subtila geneza a artelor
populare, G. M. Cantacuzino observa ca ,privite
cu atentie“, acestea ,indica o suma de influente,
precizeaza o suma de inrudiri cu alte popoare,
cu alte civilizatii, dintre care unele astazi apuse,
si, departe de a izola poporul romanesc, il leaga

printr-o serie de filiatiuni atat de Evul Mediu
cat si de cea mai departata antichitate“2.

Extraordinara forta de ,decantare“ si de
sprelucrare” a interferentelor i imprumuturilor
din marile arii culturale ale Moldovei, Tarii
Romanesti si Transilvaniei, vizibila in ,tezaurul
cultural vrancean®, l-a determinat pe Tancred
Banateanu sa afirme - parafrazand o expresie
celebra a lui lorga referitoare la Vrancea - ca
»iN mic“ aceasta zona ,reprezinta acea mare arie
cultural-etnografica cuprinzand intreaga oiku-
mena romaneasca, in tot ceea ce are ea mai
reprezentativ, specific si peren“s.

Aparitia si inflorirea unui stil propriu si
in domeniul broderiei artistice, pe care am de-
numit-o simpluy, ,de Vrancea“* (Fig. 91 a, b, ¢,
readuce in discutie, pe langa inerentele motivatii
de natura identitara care au generat in aceasta
parte a tarii noastre un permanent dialog intre
arta populard si modelele culted, caracterul
unitar al culturii in societatea medievala roma-
neasci®, cultura in care, daca avem in vedere

! La polul opus, prin viziunea integratoare si initierea unor studii comparate rimase pana astizi inedite, mentionam

lucrarile semnate de Alexandru Oprescu, Tancred Banateanu, Corina Nicolescu si Cornel Irimie, precum si expozitiile
temporare, de mare rasunet la vremea respectiva, organizate la fostul Muzeu de Artd Populara din Bucuresti, Muzeul
Brukenthal din Sibiu §i Muzeul National de Artd al R. S. R.

2 G. M. Cantacuzino, Izvoare si popasuri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 453 (Extras dintr-un articol
aparut in revista Fundatiilor regale, an I, nr. 7, p. 188-191)

3 Tancred Banateanu, Prolegomene la o teorie a esteticii artei populare, Editura Minerva, Bucuregti, 1985, p.
157-177; Note cu privire la definitivarea zonei istorico-etnografice a Tarii Vrancei, in vol. Arta populara din Tara Vrancei,
Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 14-15

4 Ion Cherciu, op. cit, p. 172-173

5 Maria Batca, op. cit,, p. 169

6 Nicolae Cartojan, Istoria Literaturii roméne vechi, Fundatia pentru Literatura si Arta ,Regele Carol II”, Bucuresti,
1940, G. M. Cantacuzino, op. cit., p. 108; Sabina Ispas, op. cit, p. 149-150
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Fig. 91 a, b. Broderii cu fir
(Norejw)
c. Broderle cu arnicl (Ndruja)
(Colactia
Cloemanga Mihdléagen)
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arta in general, si broderia in special, premisele
bizantine pe care au aparut si s-au dezvoltat
au avut, secole in sir, o contributie majora’.
Referitor la suporturile textile, remarcam
si in portul vrancean de veche traditie preemi-
nenta panzei de canepa asupra celei din in® sau
bumbac nu numai in costumul de lucry, ci si
in segmentul, cu totul special, al pieselor brodate
pentru tinuta festiva (Fig. 92). Desi continua
sa fie o prezenta notabila in calendarul economic
al gospodariilor vrancene pana spre mijlocul
anilor ’60 ai secolului trecut, ,fuiorul“ va fi folosit
in aceasta perioada nu atat la tesutul panzei, Fig. 92. Cugltied ,infolata” axacul.ald pe panzd de
cat mai ales la urzitul scoartelor in 3 ite; firele cimapiicu bgnd §l fir matallc
de calitatea a II-a — ,pasesica“ - si a IlI-a — ,bucii” Detatiu ds pe o le din Urincloala.
. ALl o Colactia Clomansa Mikditeges
- vor constitui, ca si mai inainte, baza tesaturilor
de uz comun din categoria ,sacilor“ de pus pe tul deceniului 8 (Fig. 93) vor ramane stergarele
peretii camerei de locuit si a ,tolurilor de aster- pentru merinde, unde aceasta valoroasa planta
nut de pat. Singurele ,panzeturi din canepa textild s-a folosit, inca de la finele perioadei
prelucrata dupa vechile canoane pana la incepu- interbelice, in combinatie cu bumbacul.

7 Nicolae Cartojan, op. cit. p. 23-24; Corina Nicolescu, op. cit, p. 11. Broderia veche roméaneascd (cu un studiu
introductiv si catalog de Maria Ana Musicescu si Ana Dobjanschi), Bucuresti, 1985, p. 8

8 Spre deosebire de canep3, inul s-a cultivat putin in Vrancea, asa incat prezenta sa in industria casnica locala
este redusa.



Fig. 94. Camagd din Narelu (Sfargitul gec. al XTI X-Coa, agtdzl in patrimoniul Muzeubul Taransdsd Romas).
Brodoeric ,in Ostugl’ cs 8and vopsitd ,in [Corl”, arnicl $1 fir metalic. Dotalil de pe manecd (a), stanué din plapt (6)
$i abtitd (c). Colectia Clomansa MIAAICegen
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Diferenta calitativa dintre panza de canepa
folosita la confectionarea ,camesoaielor” si cea
destinata camasilor din costumul de sarbatoare
se va mentine si in cazul celei tesute integral
din bumbac, dupa introducerea acestuia si in
Vrancea; firul mai plin va fi propriu unei prime
etape, de la inceputul secolului XX, cand se
tesea panza numitd ,mocaneasca“, iar cel
subtire si ondulat al bumbacului ,englezesc se
va utiliza la obtinerea ,panzei crete, generalizate
in portul interbelic, cu suprafata aspra usor
gofrata, datoritd tendintei fibrei textile de a
reveni la forma initialda dupa operatiunile de
inalbire.

Trecand la analiza materialelor folosite la
cusut, remarcam, si in acest caz, importanta
acordata intr-o faza arhaica a broderiei locale
lanii; aleasa' in Vrancea cu multa grija pentru
a raspunde exigentelor cerute de tehnicile de
lucru specifice zonei, ea era toarsa foarte subtire
si apoi vopsita ,in flori“. Chiar la camagsile
foarte vechi, brodate cu lana toarsa din fruntea
oii — majoritatea raselor crescute de vranceni

aveau, dupa cum se stie, firul plin §i aspru -
este evidenta agrementarea motivelor cu mate-
riale pretioase, din gama firului metalic (Fig. 92
si 94 a, b, c), ce dau nota originala, specifica,
portului vrancean de sarbatoare.

Ca si arniciul, ce va inlocui treptat lana,
devenind materialul de baza cu care se va
realiza osatura broderiilor?, ,hirul® si ,telul“ erau
procurate de femeile din Vrancea de la negustorii
ambulanti, ce strabateau ulitele satelor cu
coropca in spate (Fig. 95), iar la finele perioadei
dintre cele doua razboaie mondiale, de la pra-

Fig. 95. Coropcar po ulitalo din Neraju (Foto: Berman, 1927)

valiile din localitatile mai importante ale tinu-
tului: Vidra, Naruja, Nereju, Barsesti si Tulnici.

Foarte importanta pentru aspectul final al
camasii era alegerea tehnicii de brodat: cusatura
stransa, ,in butusi foarte aproape de nivelul su-
portului de panz3, s-a dovedit a fi in Vrancea ideala
pentru completarea motivelor cu ,dusuri“ din fir
alb, de culoarea argintului si fir galben!, de cu-
loarea aurului, indreptasind raportarile la modelele
broderiei vechi romanesti (Fig. 96 a, b, c, d);

9 Importanta felurilor“ de arnici era stabilitd, in broderia vranceana, in functie de culoare. Cel negru, care sta
la baza cusaturilor, indiferent de tehnica de lucru aleasa, are ponderea cea mai insemnata; amiciului rosu ii revin
broderiile de pe muchiile panzei - ,gaitanele, ,gherdanul® si ,puricelul“ de la gura camasii, ,sinataiele“ cusute pe
dos si uneori prinderea bucatilor de panza ce compun ia; cel galben, de nuanta ocrului, numit in Vrancea ,tiriplic*
(tc. tiré-iplik), termen sub care in restul tarii erau cunoscute in limba veche toate tipurile de amnici, este nelipsit, in
portul vechi, de la broderia incretului de sub altita si acoperd, de asemenea, aproape intreaga gama a complicatelor
sincheieli“ facute cu acul. O ultima precizare, legata de culoarea amniciului, trebuie facuta in legatura cu folosirea sa
la broderia camasii barbatesti, unde ,ginataul* cusut ,cu rosu“ plaseaza automat piesa in randul portului arhaic,
deoarece, chiar de la inceputul perioadei interbelice, verdele, albastrul deschis §i galbenul bumbacului mercerizat din
categoria ,mouliné-ului“ il vor inlocui definitiv. Cat priveste broderia cu arnici rogsu a camasilor din colectiile prezen-
tate, mentionam faptul ci ea are o frecventa absolut nesemnificativa in raport cu cea executata cu negruy, fiind expresia
unei mode aparute in portul unor sate din arealul Tulnici — Paulesti - Poiana, direct legata de cusatura ,infoiata“.

10 Spre deosebire de firul alb, de culoarea argintului, firul galben prezenta dezavantajul ,patarii“ panzei odata
cu prima spalare, datorita faptului ca metalul era rasucit in jurul unui fir de amici de aceeasi culoare, care in contact
cu apa yiesea“, migrand in suportul textil. Cum insa impactul estetic al culorii de aur era cu totul special, femeile isi
asumau acest risc ce nu putea fi evitat decat atunci cand ,dusurile“ cu fir galben se aflau in interiorul altor motive,
departe de albul panzei.
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Fig. 97. CAmAYl cu cugdbsnd infolatd’:
a, 0.Veancloala; c.Vidra; d, e. Ndruja; f.Vidra (a aceasta decorut. de po manocd aste ,ndigachit’)
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Fig. 98a. Guéer al wwl camagl 08ebatagt cu manaca argd din Pabtin Cusdtied ,pe flr’, cu fir meotalic, tel $i anc
b. RAurd cussdd ,in Gutugl’, cu arndel nogru $i dugsel’ din fir al0 $i gallon, incadrata dao ,pud’ cuguti ,pe fir'.
Detabiu de pe o cAmagd femelascd din Podui (Vaboa Saril). JInceputut gee. XX
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- i
Fig. 99. ,RAwd’. Camasd fomolaged din Naruja, incoputué sec. XX.
Cugdtsrd ,in Outugl’ cu banled, fir, el §i feutisl metalicl



Fig.100 a. CAmagd femelaged din Pallin, cugutl cu arniel,
fir $i te. Dotaliu din partea de Jos a manecli

cusatura ,infoiata“, numita astfel deoarece lana
sau arniciul folosite la brodat depasesc suprafata
panzei, ca la covoarele cu noduri, se apropie ca
virtuozitate si efect artistic de precedenta - mai
ales in cazul camasilor ,nasachite“!! (Fig. 97 a,
b, ¢, d, e, f) - si, in sfarsit, cusatura ,pe fir‘, a
carei acuratete depinde de numarul de ,vierbe“
pentru care se opteaza in realizarea punctului
de broderie!?; este o tehnica proprie, in general,
camasilor barbatesti si ,puilor ce insotesc
,saura“ de pe maneca iei (Fig. 98 a, b).

Desi exista, in general, o anume consec-
venta in alegerea si finalizarea cusaturii intr-o
singura tehnica, la foarte multe camasi din
portul femeiesc de sarbatoare, sunt combinate
toate cele trei puncte de broderie, efectul
decorativ fiind sporit prin integrarea, in proportii
diferite, a firului metalic (Fig. 97 c, f).

O alta optiune tehnica notabila in realizarea
decorului iilor a fost si in Vrancea ,alesul” partilor
componente in razboiul de tesut sau ,neveditul®

Fig. 100 b. CAmasd femelascd din Nereju. Detaliu din
partea de Jog a manecli

in trei ori cinci ite. In primul caz, motivele alese
speste fire“ erau completate, la piesele destinate
costumului festiv, cu fir, tel, fluturi si accente
de culoare, operatiune care le apropia, uneori
integral, de aspectul celor cusute cu acul.

Spre deosebire de fir, caruia mobilitatea
ii asigura plierea dupa fiecare detaliu, indiferent
de gradul de dificultate a motivelor, telul este
un material rigid, ce a permis ,punerea“ sa doar
sub forma unui galon compus din segmente ce
nu depasesc cativa milimetri sau a unor stelute
in forma de X, de mare efect.

Ca si ,cadrul aurit“ care, in opinia lui
Eugenio d'Ors, este esential in pictura, repre-
zentand cea mai fericitd alegere estetica!s,
banda stralucitoare a telului delimiteaza cu
efecte similare ,raurile“ de pe maneci, campurile
ornamentale de pe altite, ,gura camasii“ si
motivele cusute pe gulerele barbatesti (Fig. 96
a, Fig. 98 a, Fig. 99). De asemenea, cu rezultate
net superioare celor obtinute prin folosirea

11 Néasachit“ - cusatura foarte deasa, similara ,nasapitului din alte zone.

12 Viarba“ - grup din doua fire din textura panzei, luate in Vrancea drept unitate de masurad pentru brodat
si ales. Observatia este valabila si in cazul tehnicii cusaturii ,in butusi, unde firul de arnici sau din lana ce asigura
baza X-ului si respectiv ingiruirea de ,muste ce formeaza ,butucul“ au pasiturile socotite tot pe ,vierbe*.

13 Eugenio d’Ors, Trei ore (de astd datd numai pentru mine) petrecute in Muzeul Prado, in vol. ,Eseisti spanioli,

Editura Univers, Bucuresti, 1982, p. 268-282.
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fluturilor metalici, acest material scump este
folosit la umplerea unor spatii libere, simplu
sau in alternanta cu accente de culoare, dand
cusaturilor aspectul celor care impodobesc
costumele purtate odinioara la curtile domnesti
(Fig. 99). Desi ,punerea“ sa era o operatiune
tehnica dificila, pentru care se apela la cunos-
tintele si experienta unor femei anume!4, telul
va fi folosit in Vrancea, asa cum am aratat in
capitolele precedente (Fig. 37 b, c¢), in combinatii
elaborate, de o inaltd maiestrie, de pe incretul
unor camasi femeiesti din portul de sarbatoare.
Transformarea acestor cusaturi, executate pe
suprafete modeste in comparatie cu cele de pe
iile din portul altor zone, in adevarate repere
ale genului, dovedeste, o data in plus, rolul sau
esential in broderia localal>.

Saltul estetic pe care l-a inregistrat aceasta
artd in portul vrancean de sarbatoare prin
folosirea, intr-o pondere si o maniera absolut
originale a materialelor scumpe, poate fi lesne
observat prin compararea cusaturii simple,
,uitatd“ in locurile putin vizibile ale ieil®, cu
aspectul final, in care ,dusurile“ cu fir si telul
duc la o adevarata metamorfozare a decorului
initial'” (Fig. 100 a, b).

In sfarsit, ultima operatiune, aparent
minora, constand din ,chicarea“ — plasarea cu
parcimonie — a accentelor de culoare, in spatiile
ramase libere in interiorul motivelor, era in sine
extrem de importanta, cerand talent in manuirea
tonurilor tari folosite pentru acest scop (Fig. 96
a, b, ¢, d; Fig. 99). Fara teama de a exagera,
contrastul dintre stralucirea firului metalic si
punctele de rosu, verde, albastru, galben si mov
este similar efectului obtinut prin aplicarea

decorativ fiind independent.

Costuml popular din JTara Veancei

pietrelor pretioase pe bordurile granatei purtata
de personajele din tablourile votive zugravite pe
peretii ctitoriilor voievodale (Fig. 101).

Ajunsa in acest punct, prezentarea
noastra impune, dincolo de comentariile aproape
in exclusivitate ,etnografice“, incadrarea bro-
deriei artistice din portul vrancean de sarbatoare
in contextul artei vechi romanesti’.

Din perspectiva analizei istorice demersul
nostru este necesar si absolut motivat stiintific;
civilizatia satului romanesc, prin mentinerea
mecanismelor de functionare a obstii taranesti
- impecabile in cazul Tarii Vrancei - si a
autarhismului economic, a impins Evul de
Mijloc pana in epoca moderna.

In tabloul societatii noastre medievale,
taranii liberi dau nota originala, specifica
feudalismului romanesc; ei sunt aliatul firesc
si de nadejde al autoritatii centrale, aflata in
permanent conflict cu tendintele centrifuge ale
marii boierimi, si tot lor le revine, ca si inaintea
descalecatului, sarcina de a asigura forta armata
necesara pe timp de razboi.

Razesia si atributiile militare vor fi astfel
suportul extraordinarei mobilitati sociale a pa-
turii taranesti incluse in aceasta categorie si vor
permite, atunci cand conditiile devin favorabile,
accederea unora dintre membrii sdi nu numai
in randurile clasei dominante - ca oameni liberi
ei se considreau oricum boieri —, ci chiar la
scaunul domnesc. Pentru Moldova cazul tipic
il reprezintd putneanul Istratie Dabija!® si
razesul Constantin Cantemir!? din Tinutul Fal-
ciului care, dupa cum relateaza cronicile, nu
s-au putut dezbara nici in noua lor calitate de
obiceiurile de acasa, aducandu-le cu sine la

14 Firul de beteala se ,petrecea“ prin panza, si se taia cu foarfeca pe dos, fiecare segment ce compunea galonul

15 Aceste broderii cu arnici, fir, tel si accente de culoare, fusesera precedate de ,increturile“ cusute integral

numai cu ,tiriplic“ (arnici galben-ocru).

16 Cum ar fi partea inferioard a manecii, puternic cutata datorita bratarii.

17 Acelasi lucru a putut fi observat gi odatd cu introducerea firului metalic in componenta catrintei alese.

* Cu precizirile si actualizarile de rigoare, textul reproduce a doua parte din capitolul ,Broderia de Vrancea.
Materiale si tehnici de lucru“ din volumul Arta populara din Tara Vrancei, Studiu introductiv de Tancred Banateanu,

Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 166-173.

18 Acest domnu avé obicei, cind sadé la masa si vidé niscaiva oameni saraci dvorind prin ograda, invata de

lua cate doao, trii blide de bucate din masa lui §i paine si vin si le trimité acolo in ograda, de manca acei oameni.
(--.) Asijdere el bé vin mai mult din oala rosie decat din pahar de cristal, dzicand ca-i mai dulce vinul din oala decat
din pahar. Si el era de locul lui din tinutul Putnei, si stiindu elu inca din boierie ca au oamenii saraci dobanda buna
din vie, din toate cele rele au scornit §i elu acestu obiceiu rdu de vii: de pogon cate un leu sa dé; care sa trage si
pana astadzi“ (lon Neculce, Letopisetul Tarii Moldovei si O sama de Cuvinte. Text stabilit, glosar, indice si studiu
introductiv de Iorgu lordan, Editia a II-a, revazuta, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1959, p. 32).

19 Carte nu stié, ce numai iscilitura invitasa de o facé. Practicd buna aveé la voroava, era sanitos, mianca
bine si bé bine. (...) Si nu era mandru, nici facé cheltuiala tarii, cad era un mosneagu fara doamna (lon Neculce, op.
cit,, p. 93-94).



Fig. 101. Doamuna €€ena, sotia Eud Petru Rase$
Sac. al XVJ-6ea. Mandistirea Moédovita

curtea domneasca. Este demna insa de toata
lauda dorinta acestuia din urma de a recupera
handicapul originii si a unei instructii precare
- prilej de ironizare permanenta din partea unor
mari boieri i carturari de elita precum Costi-
nestii — prin educatia aleasa oferitd descen-
dentilor si prin ambitia de a intemeia o dinastie.

De asemenea, slaba dezvoltare a oraselor
si baza preponderent rurald a societatii vor
asigura industriei casnice taranesti rolul de
principala sursa de bunuri pentru sate si
targuri. Dupa cum am mentionat succint in
capitolul referitor la camasa cu maneca rasucita,
camasa purtatd de doamna tarii i de jupanesele
boierilor era morfologic identica cu cea a femeilor
de rand iar postavurile din Humulestii lui

Fig. 102. Doamna Ruxandra. Scc. aé XVJ-8oa. Mandistirea Arges

Creanga nu se adresau, cu mai putin de un
secol inaintea depanarii Amintirilor, numai
taranilor moldoveni din iarmaroace, ci si altor
categorii sociale. Cu decalajele cronologice de
rigoare, situatia nu difera mult de cea din
Occidentul medieval, unde istorici de prestigiu
au subliniat dificultatea de a discerne la un
moment dat sensul si ponderea exacta a relatiei
economice dintre sat si orag.

Dispunerea broderiilor era, de asemenea,
identica?!, existand aceeasi predilectie pentru
impodobirea pieptilor, manecilor §i a ,gurii
camasii, un loc aparte revenind gulerului - mai
ales la piesele barbatesti — si a ,bratarilor“ de
la incheietura mainii (Fig. 102).

20 Jacques de Goff, Civilizatia Occidentului Medieval, Bucuresti, 1970, p. 128-132.

2l Corina Nicolescy, op. cit, p. 110-111.



" Costumul popubar din Tara Veaneoi

Fig. 103 a. Camagd din Colacu Brodatd cu arnlei $i fir motalic
b. Cadmaga purtatd de Jullana, sotia Ratmanulul Luca Arbors. Blgerica Arlore, Jud. Suceava (Sac. a. XVJ-6¢a)
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Fig. 103 c. Camagd din Andrelagu Brodatd cu arnlicl, fir $i tol
d. Doamma Maria Volchita (igerica Mandigtirli Santitle din Suceava)
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La o examinare atentd a personajelor din
tablourile votive, miniaturi, portrete brodate
etc. si a marturiilor arheologice, s-a observat
ca singurele diferente notabile dintre cele doua
paliere ale costumului - seniorial si taranesc -
au la baza nu atat ornamentica sau tehnicile
de executie, ci gama materialelor folosite
(Fig. 103 a, b, c, d).

Firul, matasea si perlele, suportul din
catifea sau brocart venetian reprezinta apanajul
exclusiv al costumului de curte?? sau a pieselor
liturgice, in timp ce, pentru aceeasi perioada,
portul taranesc avea acces doar la resursele
proprii — canepa, lana si inul. Trebuie mentionat
ca panza tesuta din valoroasa planta cu flori
albastre este intens folosita in epoca de atelierele
manastiresti sau de la curte, ca suport sau inta-
riturd pentru broderii de mare pret. Este sufi-
cient s amintim ca una din capodoperele artei
vechi romanesti si crestin-orientale, acopera-
mantul de mormant al Mariei de Mangop,
printesa bizantina casatorita cu Stefan cel Mare,
este brodat pe panza de in, cu siguranta de
provenientd autohtona (Fig. 104).

Daca specialistii care s-au aplecat cu
multd dragoste si competenta asupra costu-
mului de curte sau a broderiei noastre vechi
au fost interesati — cum era de altfel si firesc -
de analizarea lor din perspectiva istoricului de
arta?®, am dorit sa subliniem un aspect
inregistrat si de documentele vremii, $i anume
prezenta in atelierele epocii a femeilor de la tara.
Atmosfera unica ce domnea in camarile caselor
domnesti sau ale manastirilor este fidel redata
de G. M. Cantacuzino:

»,INu este nevoie de a evoca viata unei vechi
manastiri moldovenesti ori muntenesti. Stim
prea bine ca toata civilizatia noastra de altadata
s-a elaborat intre zidurile inguste ale acestor cetati
crestinesti. Sub privirea inteleapta a unui maestru
care desemna probabil motivele, sub obladuirea
domnitei si a fiicelor sale, care lucrau intruna in
timpul nesfarsitei ierni, atunci cand omatul
punea o mare patura alba peste tara, care didea
ecou singuratatii, luau fiinta aceste incomparabile
patrafire, acoperaminte de morminte, epitra-
chiloane, haine bisericesti ori mantii domnesti.

22 Ibidem.

Fig. 104. Acoperitoarea de mormant a Marlal de Mangop

Lucrand cot la cot cu tarancele din satele
invecinate, fetele boierilor si cele din clasa
domnitoare, intr-o evlavioasa si comuna sfortare,
brodau pe matasuri venetiene si pe catifele de
Bologna, cu puncte invatate de la doici si de la
slugi, meandrele complicate ale chenarelor, literele
lungi ale textelor grecesti ori slavone, si florile
stilizate ale brocardelor?*“ (Fig. 105).

Apare cu-claritate ceea ce am subliniat deja,
adica dialogul permanent dintre arta culta, cla-
dita la noi, ca si in tarile balcanice, pe premise
bizantine, adaptate specificului si nevoilor locale,
evoluand continuu, odata cu societatea roma-
neasca, si arta populard dispusa sa adauge mereu
limbajului sau ancestral noi forme de expresie.

Trebuie avut in vedere totodata si un alt
aspect. Rezultat al unei uriase sinteze - cum
am spune astazi, la scara intercontinentald -
in care elemente din Egiptul faraonic, Siria,
Mesopotamia, bazinul Marii Negre, Dalmatia sau
lumea egeeana se vor topi in savantul si rafinatul
patrimoniu bizantin?®, civilizatia imperiului

23 Broderia veche romaneascd, Bucuresti, 1985, Corina Nicolescu, op. cit., p. 110 si urm.

2% G. M. Cantacuzino, op. cit., p. 107

25 Charles Diehl, Manuel d’art byzantine, Tome I, Paris, 1925, p. IX-XI; 15-111, 112-152



Bazileilor va beneficia in egalda masura si de
imensul teritoriu pe care vor fi vehiculate, pe
excelenta retea de drumuri romane mostenite
din antichitate, forme culturale pe care le
surprindem uneori la mari distante in timp si
spatiu, cu aceiasi uimire cu care descoperim
resorturile prin care inclinatia spre fastul
oriental era temperata de spiritul clasic.
Similitudinile dintre formele de organizare
social-economica si militar-politica a romanilor din
mileniul I si obstea bizantina, precum si afirmarea
legitimitatii conducatorilor locali in numele
imparatului din Constantinopol, sunt doar cateva
din multitudinea de date care dovedesc
efervescenta si permanenta legaturilor dintre
romani si Bizant?®; limesul dunidrean nu a fost
niciodatd o bariera, iar Dobrogea, care facea
parte efectiv din imperiu, a reprezentat secole in
sir avanpostul civilizatiei bizantine in spatiul
romanesc. Asa cum a reiesit in urma descoperirilor

Fig. 105
a. Orar (1381-1389). Mand gtirea Tismana
b. Epitralie (1666-1661). Mandgtirea Golia

arheologice de la Dinogetia-Garvan, o cetate
infloritoare din Dobrogea bizantind a secolelor
X-XI, pe langa cultivarea si prelucrarea fibrelor
textile autohtone - canepa, inul si lana - in
atelierele locale se tesea si matasea naturala?’.

Adusa in Europa in timpul si din porunca
imparatului lustinian - dupa cum relateaza
Procopius din Caesarea in ,De bello gothico“ -
aceasta ,minune“ furata din China?® va constitui
secole in sir monopolul exclusiv al atelierelor
constantinopolitane pana in secolul al X-lea,
cand va fi introdusa si in productia mestesu-
gareasca din marile centre urbane din Peninsula
Balcanica si in Dobrogea. Dintr-o asemenea
perspectiva, frapanta asemanare dintre brode-
riile camasilor copte sau dintre paleta cromatica
dominata de nuantele de liliachiu inchis si
creatii similare din spatiul romanesc - la care
putem adauga si maniera de marcare a che-
narelor ce separa campurile decorative - nu pare
deloc intamplatoare??, avand in vedere schim-

26 Eugenia Zaharia, Organizarea social-economica si militar politicd a romanilor din mileniul I. Satele devdlmase
de tip vrancean in vol. ,Vrancea. Studii i comunicéri® IV, Focsani, 1981, p. 145.
27 In cursul campaniei de sdpaturi din vara anului 1958 s-a descoperit, pe platoul situat la SE de ruinele

fortaretei de la Dinogetia, o locuinta semiingropata pe podeaua careia se aflau: seminte si fuior de canepa, fire de
matase §i lana, fragmente de tesaturi din in, patru fusaiole, jumatatea unei cruci - relicvd dubla din bronz din timpul
imparatului Constantin al VIll-lea (1025 - 1028) - care au permis datarea constructiei §i a inventarului. (I. Barnea,
Noi contributii la cunoasterea tesutului in asezarea de la Garvan, sec. X - XII, in SCIV, 2, anul XII, 1961, p. 307-314).

28 Procopius din Caesarea, De bello gothico, IV, 17, Bonn, 1833, p. 546-547 sau ed. J. Hanry, II, Leipzig (Teubner),
1905, p. 576-577, I. Barnea, op.cit., p. 310. Se stie ca aceasta misiune, extrem de riscantd, menita sa inlature monopolul
chinez asupra productiei tesaturilor din matase, a fost indeplinita de doi calugari, care au adus in Bizant, ascunsa
in cavitatea toiegelor, ,samanta“ viermilor furata din imparatia ,Fiului Cerului“ de la Soare Rasare.

29 Al Oprescu, L’Art du paysan roumain, Bucuresti, 1937, p. 46-48. Pentru studiul comparativ Al. Oprescu
are in vedere imagini din lucrarea lui Raymond Cox - ,Catalogue sommaire des Collections du Musée Historique des
Tissus“ din Lyon. Referindu-se la broderiile copte aflate in colectiile celebrului muzeu lyonez, Cox remarca faptul ca
»arta broderiilor copte se inscrie in general in genul ornamentului zis geometric, chiar atunci cand artistul reprezinta
figuri animate“ (Raymond Cox, op. cit, p. 13). Personal am avut ocazia de a studia colectiile de tesaturi copte la
muzeele Luvru si Bode (Berlin).



Fig. 106.

a. Jegditwwrd coptd din gec.V. Musgeo €gizio, Torino
(@ncyclopedia of Wordd Art, 737, 1958).

Broderll in tehnca veanceand:

6. Je (Colectia Maria Murgocl). Detabiu

¢. Guler GArBatege (Norejw)
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burile comerciale si intensa circulatie a
bunurilor de la un capat la altul al lumii
bizantine (Fig. 106 a, b, c; Fig. 94).

De asemenea, se stie de multa vreme cat
de important, daca nu decisiv pentru anumite
perioade istorice, a fost adaosul bizantin in
spatiul balcanic. Din Corint pana in Tracia, din
Macedonia pana in Tarile Romane, asimilarea
elementului bizantin, facilitata si de existenta
unui substrat cultural comun popoarelor din
acest areal, a dat stralucire portului popular.
Daca e sa ne limitdm la un singur exemplu, din
imagini poate fi usor observata propensiunea artei
populare din aria balcanica pentru decorul
cruciform care, chiar daca este precrestin, va fi
tratat dupa normele impuse de modelele

Fig. 107. Podoala spacificd portulul popular grecese
(Popl Zora)



Fig. 108. Recuronte ala decorslul neobitic in broderia de Vrancoa:
Q) OGicct de cubt proigtoric degcoperit pe toritorissl Judotslul Vrancea (Victor Bobi)
0) Cupd cucutoniand (Radu Féoresen)
¢) ,Rawl’ Brodate pe camagi femealogti din portué de sdrbdtoare
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Fig. 109, Jpogtaze ale decorubsd cruciform in broderia vianceand
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bizantine, sau, in anumite regiuni, pentru firul
metalic si podoabele inspirate din aceleasi surse3°
(Fig. 107). In afara recurentelor foarte numeroase
din repertoriul omamental neolitic (Fig. 108a, b,
c), marea frecventa a crucii in broderia vranceana
sau tratarea motivului intr-o maniera similara
cu cea de pe sacos-urile polistavrion purtate de
sfintii parinti ai bisericii orientale ori de pe alte
piese celebre de arta bizantina dovedeste cat de
mare a fost influenta artei religioase asupra
mediului nostru satesc (Fig. 109).

Nicolae lorga spunea undeva ca secole in
sir biserica a reprezentat in ochii satenilor un
crampei din marea arta bizantina si singurul
model cultural de prestigiu avut la indemana.
Nu este asadar de mirare ca in Tara Vrancei,
aflata departe de capitalele principatelor si de
marile centre monahale, ochii iscoditori ai
femeilor au fost atrasi poate mai mult decat
oriunde de decorul unor componente ale
vesmantului preotesc, brodand gulere barbatesti
si altite cu fir, tel si accente de culoare intr-o
retea complicata si stralucitoare, numita
sugestiv ,ca pe patrafiru’ popii“

Ca si in cazul arhitecturii religioase din
lemn, care aici adaposteste adevarate tezaure
de artd romaneasca, comandate in cele mai
renumite ateliere ale vremii3!, intre specificitatea
broderiei artistice si constiinta explicita a unei
identitati culturale proprii satelor care au format
in trecut Confederatia Vranceana, exista o
corespondenta directa. Folosirea materialelor
scumpe din gama firului metalic au creat nu
numai premisele conturarii unei specificitati
locale si a unui stil unic in arta broderiei
taranesti de la noi (Fig. 110 a), ci si pastrarea
neabatuta a unui palier de calitate artistica ce
o apropie sensibil de broderia costumului de
curte din Tarile Romane. Faptul ca la mai bine
de trei secole de la inchiderea ultimului atelier
pentru arte somptuare3?, elementele de baza ale Fig. 110a. RAwrd ,in cAifage’. Neto

G e R

30 Ausstellung Griechischer Volkskunst. Katalog Einbitung und Text des Katalogs von Popi Zora. Athen, 1977.

Narodna Kultura Srba u XIX - i XX veku (Catalog), Beograd, 2003

31 1. Cherciu, Bisericile de lemn din Tara Vrancei, factor de identitate culturald, Bucuresti, 2003, p. 51-74.

32 Nici mediile occidentale apropiate spatiului nostru cultural, cum era rafinata curte a Poloniei, nu a scapat
de seductia fastului bizantin si a artelor cultivate inc4, in primele decenii ale secolului al XVII-lea, in atelierele manastirilor
din tarile romane.

Vorbind despre Mitropolitul Dosoftei i amara sa pribegie in Polonia, Ion Neculce povesteste ca ,Dupa ce l-au
dus la Jolfa, il puné craiul Sobetchie de s-imbraca cu hainele cele scumpe si odoarele mitropoliei tarii noastre, de
face leturghii la dzile mari si iordan la Boboteadza, dup-obiceiul tarii noastre, de sa mira craiul si toti domnii lesesti
si lduda de frumoasa taramonia ce are besearica tarii noastre“ (lon Neculce, op. cit., p. 98).



portului vrancean dovedesc un gust atat de sigur
si atat de ales ne arata cat de fertil a fost ogorul
pe care a cazut samanta artei bizantine,
marturisind despre magnificenta mutata din
Tarigrad la nordul Dunarii: ,asta era opera
colectiva a unor ateliere disciplinate, expresia
unei societati unitare. Dar dupa cum stim,
ultimul din aceste locasuri de harnicie s-a
inchis pe la 1630. De atunci artele somptuoare
au decazut. Tarancele n-au mai fost chemate
de domnite la manastire. Trei sute de ierni s-au
asternut una dupa alta peste tinuturile roma-
nesti, timp in care gospodariile au tesut si
brodat pentru nevoile lor casnice, pentru
bisericutele lor din sat, pentru nunti si botezuri.
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Incetul cu incetul, manastirile s-au instrainat,
au decazut pe urma, uitdnd marea datina
bizantina, iar imparatia Bazileilor s-a dus sa
imbogateasca fondul comun al legendelor. Pe
cand arta bisericeasca se stingea, industria
casnica a tesaturilor a continuat sa produca
opere uimitoare §i n-ag exagera spunand ca
putin din bogatia mantalelor domnesti s-a
strecurat in portul popular, caci am intalnit pe
drumul tarii, in zile de sarbatoare, tarance
mandre si gdtite ca niste impardatese®3“.

Pentru situatii similare, si tot din patri-
moniul imagistic bizantin, in Vrancea exista
expresia ,a fi gatitd ca o cruce“...

Fig. 110 b. ,7a604" §i Gratard Ca masaca undl li din Nerel.
Colactia Clomansa MIRAICegen

33 G. M. Cantacuzino, op. cit, p. 108
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V. Prezentarea colectici de cama i
femeiesti de sarGatoare

u trei ani in urma, la incheierea operatiu-
@nilor legate de conservarea si prelucrarea
fotografica si digitald a colectiei de port, mi-au
revenit in minte momentele petrecute in depo-
zitele din imobilul de pe fosta ulita armeneasca
a Focsanilor impreuna cu Elena Secosan; aflata
in Vrancea pentru a-si completa iconografia
necesara monumentalei lucrari ce i-a incununat
lunga si atat de fructuoasa sa cariera stiintifica,
,marea doamna“ de atunci a artei populare

‘romanesti, uimita de numarul si calitatea pieselor
asezate pe rafturi, m-a privit cu ochii sai albastri
si patrunzatori, spunandu-mi: ,Cherciule, la
muzeul vostru se afla un munte de obiecte de o
mare valoare si o gramajoard, pe care abia o
zareste omul, de piese de mai putina importanta.“

In aceasta judecatd a Elenei Secosan,
exprimata atat de sententios, se afla cel mai
frumos si sincer omagiu adus vreodata nu numai
creatorilor anonimi, ci, in egala masura, si
generatiilor de specialisti care cladisera cu migala
omuntele“, straduindu-se sa-i asigure cadrul
necesar conservarii si valorificarii sale in cele mai
bune conditii'. Si tot atunci, vorbind despre o
camasa careia-i pierduse urma si pe care, pentru
cei care au cunoscut-o, a descris-o pana la cele
mai mici detalii, gratie memoriei sale fantastice,
am avut prilejul sa-i fac Elenei Secosan o mare

bucurie, scotandu-i de pe un raft ia cu pricina;
cu un an in urma, achizitionasem camasa
respectiva din Podul Narujei, fara a sti ca valoarea
sa esteticd de exceptie starnise deja admiratia
iubitorilor si admiratorilor artei noastre populare
din tara si de peste hotare2

Vicisitudinile celui de-al doilea razboi
mondial au dus, din nefericire, la risipirea si chiar
disparitia pieselor de port adunate de elevii din
Vrancea pentru a fi expuse, alaturi de alte
obiecte, in holul Liceului Unirea unde, in 1931,
luase fiintd muzeul focsanean. La acea data,
initiativa apartinuse unor personalitati locale, cu
reale contributii in domeniul cercetarii stiintifice
si al culturii noastre traditionale, raimase pana
astazi inedite; este suficient sa-i amintim pe
profesorii Al. P. Arbore® - intre altele si un
valoros teoretician al institutiei muzeale
etnografice — si N. Al. Radulescu, membru al
Societatii Regale de Geografie si colaborator
asiduu al Scolii Sociologice de la Bucuresti*, iar
dintre fostii elevi ai liceului, pe lon Diaconu, ajuns
la randu-i dascal la ,Unirea“. Din fondul primar
al exponatelor care s-au mai pastrat din acea
perioada, trecute apoi in patrimoniul actualei
Sectii de Etnografie, se detaseaza net cele circum-
scrise cresterii oilor, cum ar fi tiparele de cas
rotunde si dreptunghiulare (Fig. 111) si cateva

! In randul acestora, un loc aparte l-au ocupat directorul Gh. Constantinescu, supranumit, datorita pasiunii
sale, ,Constantinescu Muzeu®, Virginia Arbore, sefa Sectiei de Etnografie, si conservatorul general, regretata Lilisor Ivancia.
2 Este vorba de o ,cimasi cu rdura“ din Podu Narujei, cu numarul de inventar 21699, care ,participase“ la o
expozitie din Elvetia, pe vremea cand Elena Secasiu colabora cu Institutul Roman pentru relatiile culturale cu strainatatea.
3 Se stie cd pentru cei interesati de etnografia Dobrogei, lucrérile profesorului focsinean, prieten apropiat al

lui Nicolae lorga, fac parte din bibliografia obligatorie.

4 Autor al lucrarii Vrancea. Geografie fizica si umand si intemeietor al revistei ,Milcovia®.
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Fig. 111. Tipare de ca$ din coloctia primutul muzeu din Veancea (1931)
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Fig. 112. Bat cio0Anesc dinbomn da tigh cu ,capid’ din matal
decorat cu incrugtatii.Tasa Veancal, sfargitué soc. al XJI X-€oa

ia de cAmagi fomeiegti do sdrbatoare
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accesorii de o mare valoare documentara si artis-
tica, specifice costumului pastoresc (Fig. 112).

Un moment important din ,viata“ colectiei
de port popular s-a datorat expunerii unora din
cele mai frumoase costume si piese separate in
Sectia pavilionara de Etnografie si Arta populara
care s-a dovedit a fi la acea vreme una din
realizarile notabile ale muzeografiei romanesti
de profil. (Fig. 113) Din pacate, profitandu-se
de efectele cutremurului din 1986, patrimoniul
expus a fost inghesuit in depozite, iar mobilierul
si grafica abandonate, pentru ca silile ce ada-
postisera exponatele de etnografie si de arta
populara (Fig. 114) sa faca loc imaginilor si textelor
ce preamareau ,Epoca de aur si pe ,ctitorii“ sai.

Deoarece decorul iei de Vrancea este
structurat in functie de tipul de croi, patrimoniul
colectiei analizate a fost organizat pe urmatoarele
sectiuni: ,camasa cu raurd“ (Fig. 115 a) -
respectiv ,cu tabla“ (Fig. 115 b) -, ,camasa cu
altita“ (Fig.115 c) - intalnita in portul femeilor
in varsta - , ,cu altita si raura“ (Fig. 115 d),
inclusiv in varianta ,cu altita si tabla“ (Fig. 115 e)
- si ,camasa cu chirusca“ (Fig. 115 f).

In interiorul acestor tipuri decorative
principale pot fi surprinse, asa cum am subliniat

Fig. 113. Jmagine din €xpozitia pavibionard a Sectici de Etnografie
a ,Comploxsbul Muzeab Vrancea’ din Focgani. 1986
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si in capitolele precedente, numeroase variante;
astfel ,tabla“ este uneori formata prin alaturarea
unor ,rauri“, iar ornamentele ,autonome“ sunt
aranjate dupa principiul ,puilor sariti, izolati pe
campul alb, pe toatd maneca sau numai sub altita.

Inceperea prezentarii colectiei cu grupajul
format din ,camasile cu raurda“ se datoreaza
caracterului eminamente vrancean al acestui tip
de decor unic, in aria extracarpatica a iei
romanesti.

Ca si in cazul altor elemente de costum,
intre care am analizat in mod special modul de
aranjare al invelirii capului cu stergar in portul

arhaic, punem existenta acestuia pe seama
,componentei transilvanene®, ,topite“ in formele
locale de mare originalitate ale ,tezaurului artistic
vrancean“ - ca sa-l citdim din nou pe Tancred
Banateanu - asa dupa cum dispunerea ,costesata“
sau ,in fasii“ a omamentelor, de mare frecventa
in portul popular moldovenesc, este intalnita pe
o arie geografica extrem de larga, ce se intinde
dincolo de Milcov, pana in Clisura Dunarii.

De asemenea, pe cat a fost posibil, piesele
alese - care fac parte exclusiv din portul vran-
cean de sarbatoare - cauta sa surprinda, prin
imagini partiale sau prin detalii, elemente

a Comploxslsd Muzeal Veancoa din Focganl. 1986



Fig. 115. Tipuri ornamentabo éa la de Veancea
A Camagd cu rdued; 0) Camagd cu talbld; c) Camagd cu allitd; d) Camagd cu abtitd §i rdsed;
@) Camagd cu abtita §i tabld; f) CAmagd cu chindgcd
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specific locale, cum ar fi incretul din spatele
camasii - ,gherdanul“ - , cusatura pe muchii
a ,gaitanelor” si evolutia ,incretului“ de sub
altita, de la formele vechi, apropiate de rostul
si aspectul sau originar, pana la compozitiile
de mare rafinament artistic, cusute cu fir si tel,
ce au succedat ,traversei“ brodate integral cu
Ltiriplic. Totodata, poate fi lesne observat rolul
esential pe care-l au ,incheielile“ in economia
estetica a iei de Vrancea, in sensul ca fiecare
exemplar este ,personalizat®, gratie manierei de
prindere a partilor care compun camasa
femeiascd. In functie de optiunea estetica a
creatoarei pentru una sau alta din ,incheielile®
specifice zonei, linia croiului este subliniata
discret, in partile mai putin vizibile, cu
Lsuveicuta“ si ,cheita“, sau pregnant, la maneca
si cei doi stani. In aceste portiuni, expuse
privirii, sunt folosite ,innodatica“, in cele trei
variante (pe unul, doua sau trei ,picioare”) si
»ghicul® care, datorita lucraturii stranse, confera
iei un aspect snuruit. Pe parcursul analizei evo-
lutiei costumului popular vrancean in perioada
interbelica, vom observa si in acest segment al
selaborarii“ iei mutatii semnificative de natura
tehnica extinse progresiv si in sfera cromaticii;
acul va fi inlocuit cu ,inglita“ (croseta),
tiriplicul si arniciul rosu, din componenta
vechilor ,incheieli“ va face loc, asa cum am mai
amintit, culorilor bumbacului mercerizat.

Fara a constitui un criteriu in ordinea
prezentarii camasilor, trebuie sa evidentiem
totusi felul in care sunt fixate si purtate bratarile
iei in Vrancea. De la forma simpla, prinsa
normal sau ,pe dos“ — in acest caz bratara era
atasata de maneca cu fata cusuta spre interior,
fiind ,intoarsa“ atunci cand se imbraca piesa -
se ajunge treptat, prin ,urcarea“ sa pe mana,
la crearea unui volan. In ambele cazuri, bratara
este ingusta si mult mai larga, iar ,cheutoriile”
sunt eliminate, deoarece marginile care incheie
circumferinta sunt prinse direct cu ata.

Aceasta ,palarie“, care reprezinta prima
forma a volanului la camasa femeiasca din
aceasta zona, a impus gasirea unor solutii teh-
nice si decorative speciale. Atunci cAnd méaneca
era cusuta ,pe bucata“, motivele din portiunea
care se intorcea erau brodate pe cealalta parte
a panzei, unde urma sa fie atasata si bratara;
la camasile alese in razboi, la care lungimea
dintre altita si bratara era limitata de latimea
panzei de casa, volanul era prins separat, linia
coaserii cu acul ramanand dedesubt.

Fiind considerata o parte importanta a
camasii, femeile au simtit uneori nevoia sa su-
blinieze linia bratarii inlocuind sau dubland
»gaitanul“ de pe muchiile panzei cu unul dintre
cele doua ,increteli“ speciale numite sugestiv,
datorita asemanarii cu aspectul suprafetelor la

care se face trimitere, ,chelea gainii“ - de larga
circulatie si in alte zone etnografice extra-
carpatice - si ,burdahanul vacii“. (Fig. 116)

In ceea ce priveste materialele cu care au
fost executate broderiile pieselor din corpusul
de imagini prezentat, mentionam, in functie de
ponderea fiecaruia, arniciul, lanica si lana - din
gama fibrelor naturale - urmate de fir, tel si
fluturi - din categoria firelor si accesoriilor
metalice pretioase.

Pozitia inferioara a lanii, desi este mate-
rialul primar si de provenienta strict autohtona
in broderia camasilor vechi, se datoreaza iesirii
sale din uz dintr-o faza destul de indepartata
a cusaturilor locale, — cu mult inaintea primului
razboi mondial - nu atat din cauza necesitatii
obtinerii unui fir foarte fin - pe care oricum nu-l
puteau toarce toate femeile - cat mai ales din
pricina operatiunilor de vopsire, ce trebuia
facuta neaparat ,in flori“, pentru a garanta
durabilitatea culorilor, si pe care, repetam, nu
o putea face orice persoana, fiind nevoie de
cunostinte si o experienta prealabila in arta
ybuielilor naturale. Tocmai de aceea, utilizarea
lanicii de targ vopsite in anilind ca material de
baza al cusaturilor pe fondul alb al panzei s-a
facut in Vrancea rar si cu multa precautie,
rezervandu-i-se in general rolul, minim in
aparenta, dar, asa cum am subliniat in capitolele

Fig. 116. ,Increteald” gpacific Oedi tavii lol do Vrancoa
(,6wdalanul vacii’)



Fig. 117. Oudi incondaiate in teRuica vianceand (.muncite’). Tara Veancoi, 2007

precedente, decisiv in aspectul final al broderiei,
de a completa spatiile ramase libere in interiorul
motivelor, intr-o maniera foarte asemanatoare
cu cea folosita la ,ouale muncite“ pentru
sarbatorile pascale (Fig. 117). ,Chicarea“ cu
ofeluri“ din lanica - ultima operatie care incheia
lungul travaliu al broderiei stranse (,in butusi®),
agrementata cu fir si tel, era deseori insotita
de exclamatia ,Doamne, parca-i un ou muncit!*
aceasta reda, dincolo de identitatea formala a
cusaturii cu alt gen artistic, simtul cu totul
aparte al culorii in mentalul vrancenilor, prin
capacitatea de a inviora cu masura compozitiile
sobre, dominate de negrul amiciului, cu tonurile
tari de roz, verde si mov ale lanicii.

Din punctul de vedere al tehnicilor de
brodat, se remarca un echilibru intre cele doua
tipuri principale de cusatura analizate — cea la
nivelul panzei, de care am pomenit in alineatul
precedent, si ,cusatura infoiata“ care depaseste
suportul textil, atat pe ansamblu, cat si la
nivelul unor piese separate, unde cele doua
procedee sunt deseori combinate. Vom observa
asadar ca exista camasi la care altita, gulerul
si bratarile sunt brodate ,in butusi“, avand
decorul dublat cu dusuri din fir, sau incadrat
de banda stralucitoare a telului, in timp ce

motivele de pe maneca si stani sunt realizate
in celdlalt punct de cusatura, dand decorului
aspectul gofrat, caracteristic. De asemenea,
deloc neglijabila este si tehnica brodatului ,pe
fir; rezervat in general incretului si ,,puilor” care
incadreaza ,raurile“ sau ,tabla de pe maneca“
acest punct de cusatura, propriu camasii
barbatesti, va fi tot mai des folosit in perioada
interbelica, datorita facilitatii sale tehnice.

In sfarsit, o ultima precizare trebuie facuta
in legatura cu dispunerea ornamentelor pe cei
doi stani; plasarea lor simetrica, sub forma unor
benzi continue sau fragmentat, in patrate, poate
fi pusa sub semnul acelorlasi cauze care au stat
la baza genezei stilului local. In colturile
,ascunse” ale Vrancei, cum ar fi Nerejul, decorul
stanilor reia forma si aspectul raurii, in timp
ce in restul zonei motivele, altele decat cele de
pe maneca, sunt incluse in patrate, ca in portul
muscelean si cel din Tara Barsei.

Referitor la camasile cu chirusca (Fig. 118),
despre a caror provenienta si frecventa ne-am
exprimat deja opinia, asumandu-ne si responsa-
bilitatea ,teoriilor enuntate, mentionam ca din
punct de vedere cromatic unele piese ies din
tiparele specifice broderiei de Vrancea, in sensul
preeminentei arniciului rosu in fata celorlalte
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Fig. 118. ,Chlrgcd” la o camadd din Bargesti

materiale. Pentru lamurirea acestui aspect par-
ticular, reiteram observatia ca, in afara optiu-
nilor estetice personale ale creatoarelor - sau
comanditarelor - cusaturile respective se inca-
dreaza in moda ,camasilor cu rosu®, specifica
catorva sate din partea de nord a Tarii Vrancei
si pe care, in mod voit, le-am evitat, pe cat posi-
bil in prezentarea colectiei, considerandu-le ati-
pice si deci nesemnificative pentru portul vrancean.

In ceea ce priveste provenienta pieselor
care compun colectia, precizam ca iile care au
alaturi de numarul de inventar mentiunea
»ocoala nr. 10“ fara a fi trecuta si localitatea,
fac partea din colectia muzeald a respectivei
institutii de invatamant din municipiul Focsani,
transferata printr-un ordin al directiei de profil
din CCES, la inceputul anilor ’80, Sectiei de
Etnografie. In ciuda rezervelor cu care au fost
primite la vremea respectiva, obiectele stranse

de elevii acestei scoli® — observam ci ia redata
in acest capitol, la care putem adduga un nu-
mar apreciabil de stergare din borangic, repre-
zinta cazul invers, in care, parafrazand expresia
Elenei Secosan, in Vrancea, chiar intr-o grama-
joara de lucruri aparent neinsemnata, poti afla
piese de o mare valoare documentara si artistica.

In legatura cu sentimentul de redundanta
si de repetare pe care il pot incerca unii cititori
ca urmare a reluarii unor imagini ce au insotit
si sustinut comentariile din capitolele anterioare,
mentionam cd nu se putea proceda altfel,
deoarece fiecare colectie muzeala reprezinta un
tot, avand o structura interna specifica, ce nu
poate fi alteratd prin hiatus-uri arbitrare. In
plus, in multe cazuri au intervenit si ratiuni de
ordin grafic datorate raportarii unor elemente
sau detalii la o anumitd scara, proprie seriei
Albumului de Arta Populara.

5 Initiativa si strddania i-au apartinut invatatoarei Madi Dumitriu. De altfel, in cadrul Sectiei de Etnografie ,corpusul
de obiecte de la Scoala nr. 10 este numit ,Colectia Madi Dumitriu“
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Tara Viancei

Bargasti, inv. 4669
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Vrancioaia, inv. 8760

Veancloala, inv. $759
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Podu Narujei, inv. 21699

Coza, inv. 506
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Camasi cu tabla
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Androiagu, inv. 13271
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Nigtoresti, im. 21705

Poduri Ogdvii, inv. 18730
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Veancioala, inv. 624

Tulnici, Inv. 595
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Camasi cu altita
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Coza, iw. 9779

Pabtin, imw. 9743

Paltin, inv. 9743

Coza, inv. 9779
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Camasi cu altita si tabla

Tubnici, imv. 12751/965
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Bargoagti, imv. 1937

Tara Vrancai, inv. 15123



Veancioaia, inv. 5614

Nigtorogti, inv. 21706
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Naruja, inv. 5103

Naruja , inv. 5103 Naruja, nv. 5103
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Androiagu, nv. 13262

Andrelags, inv. 13262 Asdrciagu, inv. 13262
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Nagrilagti, inv. 632
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Veancioala, imv. 21765



Tara Vrancei (Scoala we. 10) Tara Veancal (Scoala ne. 10)



Tulnici, inv. 633

Tulnici, inv. 633
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Vrancioaia, Inv. 5614

Veancioala, inv. 861%
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VI. Costumul popular interbelic

entru costumul popular din Tara Vrancei,
Pprimul razboi mondial reprezintd o ade-
varata piatra de hotar; paliere importante ale
traditiei vestimentare, cum ar fi gateala capului,
preferinta pentru formele baroce in ornamentica
si rasturnarile cromatice, isi au originea, in buna
parte, in evenimentele generate de marea confla-
gratie ce a prins Vrancea in stransoarea arma-
telor beligerante, provocand pagube materiale
si suferinte imense, pe care vremea, asa cum
am mai scris si in alte randuri, nu a reusit nici
pana acum sa le stearga din mentalul colectiv.

Rechizitiilor abuzive de vite, cereale si
furaje, le-au urmat munca fortatd pentru
intretinerea drumurilor si saparea complicatului
sistem de transee executate pe curbele de nivel
ce aveau sa transforme partea dinspre Vrancea
a Magurii Odobestilor, inaltd de 1001 metri,
intr-o fortareatd germana inexpugnabila in fata
armatelor lui Averescu.

Razboiului de pozitii, specific primei
conflagratii mondiale, i-au succedat iminenta
confruntarilor decisive, executarea fruntasilor
vranceni implicati in miscarea de rezistenta si
activitatea de spionaj in favoarea armatei romane
si, in sfarsit, evacuarea populatiei civile in mo-
mente si conditii greu de imaginat, ce au marit
haosul si pierderile de bunuri si de vieti ome-
nesti, in special din randul copiilor si batranilor.

Ingropate in graba, ca pe vremea nava-
lirilor barbare, sau ascunse sub podelele caselor,
in care satenii nu-si inchipuiau ca nemtii isi
vor adaposti caii, ,straiele“ s-au risipit sau
deteriorat, sporind amarul celor care, atunci

cand vor reveni la vatra, vor gasi acoperisurile
caselor sparte de ghiulele si tot avutul risipit.

Numarul mare al vaduvelor si ,lipsa“ ce
a urmat razboiului au facut ca mult timp dupa
ce ,JJumea s-a asezat“ din nou in sate, straiul
sa fie cernit si saracacios, lipsind deopotriva
vesmintele, ,inima bund“ si ,izvoadele“, putrezite
in fundul gropilor din gradina. Este momentul
in care basmaua neagra - asa cum am aratat
in primul capitol al acestei lucrari - tinde sa
inlocuiasca, prin permanentizarea uzului,
stergarul, iar ,foile“ catrintelor incep sa fie tot
mai rar si tot mai putin strabatute de vrastele
colorate in rosu si roz.

Acest peisaj sumbru, schitat in cateva
fraze nu dupa cele citite in cartile de istorie, ci
dupa relatarile oamenilor care au trait acele
vremuri, poate fi vizualizat prin contemplarea
operelor pline de realism apartinand unor artisti
de renume, pictori sau sculptori, ce l-au imorta-
lizat in creatii plastice reprezentative pentru arta
romaneasca din acea perioadd, participanti di-
rect la viata din transee si din spatele frontului,
precum Nicolae Tonitza sau Stefan Dimitrescu
- unele inspirate direct din urgia abatuta atunci
asupra acestei parti din tara noastra.

Redam, pentru intelegerea adevaratei fete
a razboiului, cea de mizerie, de foamete, de
moarte — total diferita de triumfalismul conven-
tional al propagandelor oficiale - comentariile
unui cunoscut critic de arta referitoare la tabloul
,Mortii de la Casin“ (Fig. 1) pictat de Stefan
Dimitrescu in 1917: , Intr-o inserare tragicd, sub
un umbrar de scoarte taranegti, zac trei victime
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Stefan Dimitregen, ,Mortil de a Cagin’. 1917
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Fig. 120. Scoala din Vidra (1859), supramsumitd ,Academia Vrancai‘.
Printre clevii gdii, 3-a mumdirat §i savantul Simion Maohedinti

ale unui bombardament. Compozitia e ritmata
riguros de trupurile intinse cu bratele pe piept,
intr-un usor racursiu, i de siluetele taranilor
care privegheaza, intr-o atitudine de un firesc
tragic. Un fel de cor antic, punctand cu pete
albe aceasta scena de moarte napraznicad.
Ritmul in care se intretaie planurile pastreaza
o simplitate asprd, intrucdtva colturoasa, de
sculptura populard in lemn. In fundal, dincolo
de dealurile masive, construite intr-o aglomerare
intunecata de volume, se inaltd un cer lucrat
in pensulatii mai libere, dar in care, amenin-
tatoare - parca - lucesc pete mici de un rosu
sangeriu.“!

Din analiza pieselor de costum existente
inca in mai mare numar pe teren decat in
colectiile muzeale, reiese faptul, extrem de
important pentru fenomenul pe care il numim
scontinuitate, ca portul popular vrancean nu
sufera modificari structurale in ceea ce priveste
componentele sale de baza analizate pentru
perioada anterioara primului razboi mondial.

De altfel, cititorul atent al celor expuse
pana acum a putut deja observa desele noastre

trimiteri la iconografia din perioada imediat
urmatoare anilor '20 ai secolului trecut si chiar
in timpul primei campanii de la Nereju din 1927,
explicatia sta in faptul ca vestimentatia multor
personaje — in special a batranilor - este con-
forma cu tiparele arhaice ale costumului popular
vrancean, inclusiv sub aspectul ornamenticii.
De asemenea, prin confruntarea cu o parte din
piesele de port similare provenite din aceeasi
perioada, pe care le-am studiat cu atentie in
timpul cercetarilor de teren, vom constata ca
noile coordonate decorative si cromatice pe care
se va inscrie portul interbelic se instaleaza lent,
iar ,recurentele” din faza anterioara razboiului
se vor rari incepand cu deceniul al treilea al
secolului XX, cand putem vorbi de triumful unui
»hou stil“ in arta populara locala.

Semnalul ,renasterii“ satului romanesc,
dat de marea reforma agrara din 1921, ce va
genera mutatii profunde in structura clasei
taranesti, coincide in Vrancea cu acutizarea
problemelor legate de criza obstilor - vremurile
legate de ,Confederatia“ vranceana intrasera deja
in legenda - si de agresiunea paturii instarite,

! Dan Grigorescu, Pictura in prima jumdtate a secolului al XX-lea, in vol. ,Pictura romaneasca in imagini®,

Editura Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 257-258
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implicata in raptul si jaful padurilor. Cu toate
acestea, putem vorbi de o refacere rapida a
statutului economic privilegiat al vrancenilor si
implicit de sublinierea sa printr-o costumatie
adecvata noilor conditii, cu precizarea ca, spre
deosebire de epocile anterioare, ,plastica“
portului popular si a celorlalte domenii artistice
va fi mult mai sensibila la tendintele generale
inregistrate in aceastd perioada la scara
Romaniei Mari.

Deosebit de importanta in conturarea si
evolutia acestui fenomen a fost, in afara reluarii
importurilor culturale traditionale provenite de
la Muscel pe cunoscuta filiera a negustorilor
covasneni, componenta educationala, odata cu
infiintarea in scoli, cum a fost cazul celei de la
Vidra (Fig. 120), a atelierelor de tesut si brodat
si a expozitiilor anuale aferente, organizate si
vernisate de multe ori in mediile satesti sub
patronajul Reginei Maria sau al doamnelor din
inalta societate romaneasca a timpului. Se stie
ca in aceste institutii de invatamant din mediul
rural au fost aduse si instalate razboaie de tesut
verticale, necunoscute pana atunci in Vrancea,

iar ,izvoadele“ pentru ales si cusut proveneau,
cel mai adesea, din ,caietele de modele“ care
circulau la scara nationald odata cu infiintarea
,caminelor culturale“ inscrise in programul
Scolii Sociologice de la Bucuresti. De asemenea,
pentru vrancenii din aceasta perioada, un rol
esential in stabilizarea si permanentizarea a ceea
ce sunt numite indeobste, ,contacte culturale®,
l-au avut serbarile comemorative anuale
organizate la Marasti, Marasesti si Razoare, unde
avea loc, dupa discursuri si evocari ale luptelor
din ,Marele Razboi“ o parada a carelor alegorice
aduse din localitatile cele mai importante ale
judetului Putna (Fig. 121). Evident ca inraurirea
,costumului national“, intrat in arsenalul
propagandistic al Romaniei Mari si avand la baza
elemente din portul muntenesc agreate de
Regind in aparitiile sale publice, va fi
semnificativa si in Vrancea, ducand la mutatiile
deja mentionate din sfera ornamenticii si
cromaticii sau la aparitia unor tipuri morfologice
noi, dintre care cel mai important si de durata
va fi ,hybris“-ul, reprezentat de camasa
femeiasca cu maneca larga.

Fig. 121. Serbare comomorativd, pe Locul Luptebor de a RaAzoare, in perioada inferbebicd
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Costumul popular femeiesc

I. Gateala capului. Podoabe

De la inceput trebuie sa spunem ca modul
de aranjare a podoabei capilare reprezinta una
din laturile cele mai conservatoare ale portului
vrancean; nici o schimbare notabila nu se
inregistreaza pe toata durata perioadei inter-
belice, stransul si portul parului urmand, in
functie de varsta, aceleasi faze si denumiri
enuntate la inceputul acestei carti: ,top“, ,gate”,
»C0zi“ §i ,coc“ - si respectiv stadiile de ,fetita“
,codanita“, si ,fatd mare“. Capul descoperit
ramane semnul distinctiv al fecioriei si al unui
statut social consfintit de cutumele ancestrale
de care scria Dimitrie Cantemir in ,Descriptio
Moldaviae“, dupad cum acoperirea parului
reprezenta norma obligatorie pentru femeile
maritate si pentru fetele aflate in doliu.

Nu acelasi lucru se poate spune despre
podoabe. Daca portul florilor de nalba in zilele
de sarbatoare si la hora consfintea in ochii co-
munitatii satesti o anumita stare exprimata la
nivel folcloric prin sintagma, general romaneas-
ca, ,[fata-floare, in schimb, cu exceptia piepte-
nului din coc - ce asigura mentinerea si reface-
rea aranjamentului capilar in orice situatie -,
gama podoabelor antebelice sufera modificari
semnificative. Nu este evident vorba de ,pletarii
de pitigoi“, care erau, cu siguranta, o amintire
pentru perioada de timp la care ne referim, ci
de salbe, margele si cercei; primele vor mai fi
luate la hora sau expuse de neveste la diverse
ocazii pana prin anii '30 (Fig. 122), iar numarul
siragurilor de margele va fi redus continuu, asa
incat la inceputul deceniului al patrulea se va
purta la gat doar un singur rand de culoarea
margaritarului sau galbui, cu tentd ivoire. De
asemenea, se va renunta treptat, odata cu
eliminarea din uz a salbelor, ,impartite“ si date
,subla cu rubla“ fetelor, fie ca zestre, fie ca ban
de martisor, la portul cerceilor confectionati
artizanal prin atasarea unor tortite la monedele
de argint din vremea regelui Carol I, locul lor
fiind luat de cei din metal comun cumparati din
pravalii sau de la iarmaroacele de la Vidra.

O ultima precizare trebuie facuta in
legatura cu ,cochetaria“ feminina de care am
pomenit si la inceputul acestei lucrari; in vreme
ce ,pieptanatura cu carcei“ nu mai este agreata,
ondularea parului cu drotul in dreptul fruntii
ramane o practicd curentd pentru multe fete
mari, caz in care pieptanatura avea carare, pe
dreapta sau pe stanga capului.

Trecerea in randul femeilor maritate, mar-
cata in continuare de momentul ,dezhoboda-
tului“ si ,invelitului“ cu stergar, care in perioada
de timp la care ne referim este tesut integral
din borangic, nu va mai fi urmata si de schim-
barea tipului de pieptanatura. Numai femeile
in varsta, casatorite inainte de razboi, vor
continua si poarte parul aranjat dupa vechea
datina, cu carare la mijloc, strans in ,coarne“
si acoperit cu invelitorile caracteristice portului
arhaic.

Fig. 122. Fote psrtand mirgole $i 3a6d.Videa, 1929
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Fig. 123 a. Seeviclu rebiglog in csrtea unol Bigericl din Jara Viancel. A doua jumditate a petioadel interbelico

Inlaturarea suporturilor traditionale si
punerea stergarului direct peste parul care
acum se vede prin tesatura fina din matase, a
dus la diminuarea valorii estetice a gatelii,
datorita pierderii aspectului sculptural al
capului; pieptenele, margelele asezate la baza
cocului si acele cu gamalie din sticla colorata
cu care se va fixa stergarul - aranjat acum sub
forma unei esarfe sau cu ambele capete aduse
in fatd - nu vor reusi sa redea conturul
impunator al vechilor gateli pe care, odata cu
disparitia generatiilor de femei batrane, nimeni
nu va mai reusi sa le faca.

Asistam insa in aceasta perioad3, inceputa
sub auspiciile sumbre relatate la inceputul
capitolului, la generalizarea portului invelitorilor
de targ - tulpane, baticuri, casanci - sau
confectionate din panza de casa ori industriala
- durmeaua si batista -, astfel incat adunarile
de la hora, hramuri sau cu alte ocazii festive
redau o imagine pestritd, in care albul ster-
garelor contrasteaza puternic cu negrul broboa-
delor sau, daca este vorba de perioadele reci
ale anului, cu salurile cu ,torturi, cumparate
din iarmaroace. (Fig. 123 a, b)

Fig. 123 b. Detalis
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Camasa

Cum conservatorismul este, in general, un
atribut al senectutii, unele batrane vor purta
zilnic ,camesoiul“ cu maneca larga, confectionat
din panza de canepa sau in amestec cu bum-
bacul, pana in pragul celui de-al doilea razboi
mondial. (Fig. 124)

Nu la fel stau lucrurile cu camasa de tip
scarpatic’, unde asistam la aparitia hybris-ului,
cu maneca larga, direct influentat de prezenta
in portul arhaic a ,camesoiului“ si de modelul,
de care am vorbit mai inainte, al ,camasilor
nationale“. (Fig. 125) Ca lucrurile s-au petrecut
asa, ne-o demonstreaza numarul mare de
,camesoaie de borangic“ purtate de fetele mari
si intrarea in vocabularul vrancean a sintagmei
smbracat (sau imbracata) national“, cand este
vorba de terte persoane care poartd ocazional
straiul taranesc de sarbatoare (cum ar fi ,coana
preuteasa‘, invatatoarea, sotia prefectului etc.).

In aceeasi schema pe care o numim astazi,
cu o expresie deja banalizatd, ,traditie si ino-
vatie, se inscrie si volanul aparut prin stran-
gerea partii inferioare a manecii, ca o imitatie
a vechilor ,palarii“ obtinute din intoarcerea
manecilor largi prevazute cu bratari. (Fig. 126)

Generalizate rapid in portul fetelor mari
si al tinerelor neveste, camasa cu maneca larga
si camasa cu volane, fara a o elimina din uz
pe cea cu bratari, vor pastra totusi elementele
definitorii pentru ia de Vrancea incretita la gat,
cum ar fi ,gherdanul” si, intr-o prima etapa,
»gaitanele“ cusute pe muchia panzei din jurul
gulerului.

Fig. 126. Volan. Detalis



Fig. 127 a, b. ,Rauri’. Vidra, mijeocué perioadel intorBelice

La aceste camasi ,dupa moda noua“ - cum
sunt numite in monografia Nerejului, — apar insa
modificari importante in ceea ce priveste ma-
terialele si chiar tehnicile de lucru in care sunt
executate broderiile, iar tipul de ornamentica
si paleta cromatica cunosc prefaceri radicale.

Trecerea nu s-a facut brusc, existand
dupa primul razboi mondial o perioada de
tatonari in care se observa mai intai orientarea
gustului local spre culori noi, cum ar fi albastrul
sau nuantele din gama atat de diversa a
mouliné-ului; dispunerea decorului in ,raura“
si atasamentul fata de vechile motive geometrice
sau vegetale puternic stilizate, intre care
recunoastem crucea, pomul sau vrejul, dozajul
corect al firului, telului si accentelor cromatice
- intr-un cuvant broderia de autentica traditie
(Fig. 127 a, b) — sunt tot mai des umbrite de
excesul de paiete. ,Seninul de fluturi, cultivat
ostentativ pe camasile apartinand costumului
paturii instarite, scade valoarea unor cusaturi
de mare virtuozitate tehnica si anunta declinul
si apoi disparitia broderiei de Vrancea executata
dupa vechile canoane; atunci cand ,moda noua“
se va instala cu toata ,invalmaseala“ sa croma-
tica si ornamentald, distanta dintre vechile

camasi lucrate bundoara la Nereju in perioada
antebelica - multe din ele redate in paginile
acestei lucrari -, si cele cusute de fetele si neves-
tele surprinse de sociologi in timpul primei
campanii din 1927, pare, fara teama de a exagera,
de-a dreptul astronomica (Fig. 128, 129 a). Iar
observatia este valabild, cu nuantarile de rigoare,
la scara intregii zone, in sensul ca ornamentele,
aproape in intregime din sfera decorului vegetal
- care erau oricum reduse ca numar in reper-
toriul traditional vrancean -, sunt in general
tratate cat mai barocizant cu putinta si intr-o
gama cromatica dominata de verde sau albastru.

Astazi aceste creatii ar fi foarte usor cata-
logate in sfera ,kitsch-ului“ insa, privind la
costumul contemporan, sau, cu alte cuvinte,
analizandu-le la scara istoriei, o atare judecata
trebuie serios amendata. In fond, costumul
popular al acelei perioade, cand sociologii pre-
zenti in Vrancea au sesizat prefaceri profunde
in mentalitatea si cultura traditional3, care, la
nivelul intregii tari, facea fatd tot mai greu
asaltului civilizatiei urbane, se inscrie in schema
generald a dialogului ancestral al satului cu
restul societatii, dar intr-un context nefavorabil
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Fig. 128. ,Vechl” §I ,nou’ in portul vrancean intorbelic. Neraju, 1927 (Foto: Bermaw



Fig. 129 a. Camasd dupd ,moda noud’. Nare|, 192 (Foto Berman);
b. Broderie cu moubiné, pe o camagd de sarbdtoare. Dotallu (Videa, sfargitul perioadel interbelice)

in care traditia nu mai are timpul si mijloacele
necesare ,decantarilor” si ,selectarilor” de durata.

Privite dintr-o asemenea perspectiva,
multe dintre creatiile interbelice din sfera costu-
mului popular vrancean sunt de o certa valoare
estetica si de un real interes pentru etnologii
si sociologii interesati de studierea acestei
perioade istorice, atit de fertila pe ansamblul
culturii romanesti. Calitatea suportului din
,panza creatd“ — acum generalizatd - a bum-
bacului mercerizat, intr-o varietate cromatica
in care, ca si in cazul lanicii, dificil nu era alesul
nuantelor, ci dozajul, precum si acuratetea
executiei tehnice — in general este preferata
cusatura ,in butusi“ — apropie multe din cama-
sile lucrate in aceasta epoca, de arta ,gobe-
lin“-ului. Deoarece meandrele decorului floral
ar fi facut foarte dificila conturarea motivelor cu
fir, agrementarea cusaturilor se va realiza numai
cu fluturi metalici, albi sau galbeni. (Fig. 129 b)

Exista insa, in toatd aceasta faza ,ba-
roca“, un ,nucleu dur“ al femeilor care, din
ratiuni de gust sau pur si simplu dintr-un
atasament fatd de traditie, nu renunta la
broderia ,cu negru“ si la ornamentul geometric,
chiar daca ia este incadrabild, din punct de
vedere tipologic, noilor camasi cu maneca
larga sau cu volane. (Fig. 130)

*

Fig. 130. CAmagd ,cugutd cu nogri’. Caliman,
Colectia Clomanga Mihdibagcu
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Spre sfarsitul perioadei interbelice, asis-
tam si in Vrancea, la debutul broderiei cu
matase vegetald, ce va face o cariera stralucita
in portul local, pana in anii postbelici, mai
precis la inceputul deceniului al saselea al
secolului XX.

Cu rare exceptii, si indiferent de inca-
drarea ornamentald a cusaturilor, camasile
brodate cu matase au un aspect si un rafina-
ment aparte, putand fi considerate realizari
artistice cu adevarat remarcabile.

Cusute ,pe fir“ si pe cat mai putine
,vierbe“, in nuante de alb, crem si bej, avand
campurile ornamentale insotite de ,ajururi“ -
uneori extrem de complicate, — cu spatiile goale
dintre motive punctate discret cu fluturi de mici
dimensiuni, iile cu matase din Vrancea dovedesc
o Inalta virtuozitate tehnica, iar dificultatea
executarii unor elemente noi le apropie sensibil
de fazele finale ale punerii telului si ,chicarii
cu feluri, proprii camasilor de sarbatoare din
portul vechi. (Fig. 131)
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Fig. 132. Stargar din Bolotegti

Fara a fi folosita la brodat decat in cazul
naframei de vornic, matasea vegetala colorata
in diverse nuante de rosu, roz, verde si albastru
va intra, asa cum am aratat, in componenta
motivelor alese pe manecile si stanii ,came-
soaielor de borangic“ tesute in razboi, foarte
raspandite in portul unor sate vrancene
incepand cu anii ’30. $i tot la capitolul ,noutati
tehnice in arta broderiei“, mentionam aparitia
unui nou punct de cusatura, adus ,di divali“
(Fig. 132), numit sugestiv ,in punturi“ (Fig. 133)
si a extinderii gamei de increteli facute cu acul

pentru strangerea - si uneori reglarea -
volanului manecii, toate pe cat de ,ghibasiti
pe atit de valoroase din punct de vedere estetic.

Catrinl.;a

Fiind, ca si camasa, o componenta esen-
tiala si totodata o constanta morfologica a portului
femeiesc vrancean, referirile noastre la fota din
aceasta perioada vor fi cantonate exclusiv la
nivelul analizei estetice a catrintei de sarbatoare,
in variantele ,vrastata“, ,ridicata“ si ,aleasa“.

Y
AN
X

Fig. 133. ACLItA cugutd ,in punturi’. Videa
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Fig. 134. Catrintd cu veagte §i eidicatsal’ din band §i fir.
Caliman

O prima observatie, pe care am facut-o
deja atunci cand am vorbit de momentul post
1917, este legata de tendinta, tot mai evidenta,
de eliminare a vrastelor tesute cu rosu si roz
de pe foile catrintei care, la sfarsitul perioadei
interbelice, deci pe o durata de aproximativ doua
decenii, este uneori impropriu numita ,rosie®.
(Fig. 134) De asemenea, si in portul de
sarbatoare, asistam la o parcimonie tot mai
evidenta in distribuirea celor doua culori - la
grupajele de vraste sau la ,puii“ alesi cu lanica
pe praguri — astfel incat si ,catrinta aleasa“
incepe sa capete, incepand cu mijlocul anilor
’30, un aspect sobru (Fig. 135 a), dominat de
nuantele de albastru si verde ale bumbacului
mercerizat, datorat in parte si de frecventa tot
mai mare, pe campurile ornamentale, a
alesaturilor verticale cu fir numit ,saramboaie“
(Fig. 135 b). Motivele alese cu fir metalic, chiar
daca vor fi plasate in aceeasi maniera cu cele
din lanica, nu vor reusi sa dea acestei piese
vioiciunea cromatica si nota sprintara proprii
acestui material patruns atit de timpuriu in arta
populara locala si folosit acum numai de cojocari
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Fig. 135 b ,Creangd’. Alegditied cu fir pe o catrintd din
Scafari; c. Saramboi’. Motiv comun catrintolor abage cu fir
din portul veianccan



Fig. 137. Catrintd aloagd.Videra

Fig. 136 b. Catrintd aleasd din Naruja. Dotabis

la cusutul ,florilor“. Pe grupuri de sate, asistam
la un mai mare atasament fata de vechea paleta
coloristica, dominata de culori vii — in care
includem acum si matasea vegetala - la ,ca-
trintele alese“ de pe Valea Zabalei (Nereju,
Paltin, Naruja) (Fig. 136 a, b) si de tonurile in-
chise, de factura recentd, din portul de pe Va-
lea Putnei (Tulnici, Barsesti, Valea Sarii, Tichiris,
Gauri, Vidra, Caliman, Voloscani). (Fig. 137) Cu
intuitia-i formidabila, inegalabilul maestru
fotograf al Scolii Sociologice de la Bucuresti, losif
Berman, a surprins la Nereju o adevarata
panorama a ciutarilor, tendintelor si stilurilor
ce se confruntau in portul vrancean din aceasta
perioada (Fig. 138).

In consens cu vremurile si cu infatisarea
schimbata a cAmasii, noutatea cea mai impor-
tanta in ceea ce am numi astazi ,moda“ locala,
o reprezinta ,catrinta aleasa“ cu fir metalic
dupa modelul celor expuse ,pe gard“ de covas-
nenii care le aduceau in Vrancea, impreuna cu
stergarele ,de Bretcu“ si alte marfuri, la cele
doua targuri anuale de la Vidra.

De la inceput precizam c4, in afara catorva
exceptii, asistam, la fel ca in cazul maramelor,
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Fig. 138. Jposgtaze ale portului feme
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Fig. 139. Catrintd aloagd cu fir a0 $i gallen. A dona
Jsmditate a perioadel Interbolice

nu la o preluare a modelelor de pe piesele
alogene, - purtate de unele femei instarite din
Vrancea, asa cum se poate vedea dintr-o imagine
de mare valoare documentara, din lucrarea lui
N. Manolescu, deja citata, inca de la sfarsitul
secolului al XIX-lea -, ci de o prelucrare in
maniera locala a fotei de Muscel, cu rezultate
estetice ce depasesc interesul exclusiv pentru
istoria artei populare locale.

Astfel, toate catrintele alese de acest tip
sunt inconjurate in partea de jos de o banda
decorativa de dimensiuni variabile, numita
Lcanta“, derivat neaos din motivul acantei, de
origine eminamente cultad in arta noastra
populara. Deasupra acesteia, pana la marginea
de sus, ornamentele sint dispuse fie vertical,
fie ,costesat“ in alesaturi continue — ,tinute“ -
(Fig. 139) sau intrerupte, de tipul ,puilor sariti“
(Fig. 140). In general se recurge foarte rar la
accentele de culoare - in special din matase
vegetala, in nuante de mov, albastru si verde,
- cromatica fiind redusa la alternanta firului
alb cu cel galben.

 Costumul popular din Jara Veancoi

Un moment important in evolutia acestui
tip de catrinta aleasd pe care il socotim o
creatie artistica locald, circumscrisa unei
anumite perioade din evolutia costumului din
aceasta zona, il reprezinta patrunderea, si in
Vrancea, la sfarsitul deceniului al treilea al
secolului trecut, a firului ,cret, numit asa
datoritd modului de rasucire a metalului pe
suportul textil.

Material scump la pret si fascinant la
vedere - mai ales cel de culoarea aurului - firul
cret, propriu numai alesaturilor de pe catrinte,
va da o somptuozitate cu totul speciala portului
vrancean de sarbatoare de la sfarsitul perioadei
interbelice, comparabila cu cea a galoanelor din
tel de pe vechile broderii (Fig. 141 a, b, c). Gratie
aspectului de la care i s-a tras si denumirea

Fig. 140. Tinerl veancenl €a larmarocul de a Vidra



Fig. 141 b. Catrintd aleasd cu fir crat. Vidra

Fig. 141 c. Catrintd aloagd cu fir crat,
Podsesl (Vabea Saril)

locala, ornamentele alese cu acest material
depasesc cu mult suprafata catrintei, care pare
yplacata“ cu fir de aur si argint, amintind de
seria epitafurilor care incheie, la sfarsitul
secolului al XVIII-lea, arta broderiei liturgice din
Tarile Romane (Fig. 141 b, c). Nu pare asadar
deloc lipsit de importanta faptul ca si in Vrancea
aceste catrinte erau tesute in general de femei
talentate care se specializasera in executarea
comenzilor de acest tip, venite din partea paturii
instarite.

Privind aceste piese ce le apropiau pe
purtatoare - cum ar spune G. M. Cantacuzino
- de domnitele de odinioara, cine ar fi banuit
ca si in Tara Vrancei portul popular se indreapta
cu pasi repezi spre ultimii 50 de ani din milenara
sa existenta?
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Costumul barbatesc

In referirile noastre cuprinse in paginile altei
lucrari si la inceputul acestui studiu, mentionam
perceperea baietilor si flacailor din Vrancea, de
catre sovejenii vecini, ca fiind foarte atasati de
purtatul parului lung, pana in timpuri foarte
apropiate de momentul de fata; intrerupt pentru
perioade importante de timp din viata individului
de prevederile regulamentelor scolare si militare,
acest obicei, cu radacini adanci in mentalitatea
locala, era lesne reluat de copii si adolescenti,
si, agsa cum observam din fotografiile de la Nereju,
se reinstala definitiv la barbatii in varsta.

Cu exceptia ,palariilor de Brasov“ si a
renuntarii la bordura rasfranta din partea
superioara a caciulii rotunde, care ii dadea
aspectul specific, de ,comanac“, nu se inregis-
treaza nici o modificare notabila in randul celor
doua piese pentru acoperitul capului; iar daca
e sa ne gandim numai la caciula, purtarea ei
depinde pana astazi in Vrancea nu de anotimp,
ci de starea vremii.

Camasa

Camasa dreaptd din panza de canepa
sau in amestec - identica cu camesoiul purtat
acum numai de femeile in varsta - va fi
imbracata de barbati pana la sfarsitul perioadei
interbelice; in portul de sarbatoare, ,cimasa cu
maneca larga“ va inregistra modificari in ceea
ce priveste amploarea manecii, care nu va mai
fi croita din ,doi lati“ de panza, ci dintr-o latime
si jumatate. Ca si la camasa femeiasca, decorul,
cusut inca cu fir si tel, va inregistra treptat
aceeasi evolutie spre motivele de inspiratie
vegetala, iar ,sanataiele“ vor fi brodate cu
bumbac mercerizat albastru sau verde. (Fig. 142)

Locul cheutorilor cu care se incheia
gulerul la camasile vechi va fi dublat acum de
doi sau trei nasturi din sticla colorata, prinsi
cu cheite. Remarcam, de asemenea, tendinta
de eliminare a accentelor de culoare, dupa o
perioada in care ,chicarea“ acestora in interiorul
motivelor s-a facut cu nuante delicate, aproape
inobservabile de la distanta. In schimb, castiga
teren punctul de greutate al camasii barbatesti

de Vrancea, si anume ,incheielile cu care sunt
prinse manecile si stanii, in sensul ca asistam
la o adevarata competitie - mai ales in cazul
,camasilor de mire“ - pentru a obtine, intre
sirurile de gaurele, un model cat mai complicat
si mai original, ce necesita uneori luni intregi
de lucru cu acul.

In mod surprinzator, la o buna parte din
aceste piese — mai ales la cele provenite din
satele de pe Valea Putnei - constatam o mai
mare apropiere, sub aspect ornamental, de
camasile din portul anterior. Una din explicatiile
cele mai plauzibile poate sta in faptul ca si in
lumea satului barbatii aveau putine ,randuri“
de straie - asadar o camasa de flacau, la care
se adauga cea daruitd de mireasa la nunta -
in timp ce femeile se aflau, ca oriunde si
oricand, intr-o permanenta intrecere, generata
in parte si de implicarea lor mult mai puternica
si mai profunda in ciclul sarbatorilor, datinilor
sau evenimentelor din viata familiei.

Datorita aspectului siu practic - in sensul
ca erau eliminate ,incheielile“ atat de complicate
ale manecilor - ,camasa barbateasca cu bratari®,
cu broderii numai la guler, ,gura“ si mansete
- castiga tot mai mult teren in portul interbelic,

Fig. 142. Camagd 6arbdteased.Vidra



Fig. 143. Barbatl in port da ucre Nerelu, 1927 (Foto: Berman)
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Fig. 144. Primari vianceni (Paubesti §i Tichirig). A doua parte a perioadel interbolice



Fig. 145. Fédcdi din Vrancea 8a ingtructia ,premilitard” pe .campul’ de a Vidra unde aveau oc $i vestitele targurl.
Sfargitul perioadel interbelice

mai ales atunci cand femeile vor recurge din ce
in ce mai des la serviciile croitorilor din sate.

Generalizarea acestui tip de camasa a dus
in Vrancea la aparitia unor practici si obiceiuri
vestimentare noi; sarbatoarea la hora, flacaii vor
purta doud camasi: cea cu maneca larga va fi
imbracata peste camasa cu bratari, astfel incat
la anumite dansuri din acea perioada, cand
numarul jocurilor vechi, ,de doi“ era inca mare,
bratele ridicate in sus nu ramaneau niciodata
goale. (Fig. 140)

Era absolut normal ca, odata cu disparitia
firului din broderia camasii femeiesti, fenomenul
de inlocuire a vechiului material sa se repete
si in portul barbatesc. Ba mai mult decat atat:
in timp ce catrintele cu fir cunosc ultima
perioada de efervescenta a decorului, indiferent
pe coordonatele carui stil sunt realizate - cel
autohton sau cel de inspiratie musceleana -
broderia portului barbatesc va trece definitiv in
sfera matasii vegetale, rafinamentul indus
camasii cu maneca larga de folosirea acesteia

- in aceleasi nuante de alb, crem si gri-bej -
inscriindu-se in tendintele generale ale artei
populare locale.

A doua piesa de baza a portului barbatesc
- itarii - pastreaza in continuare cele doua tipuri
de croi: cel specific vrancean, ,fara fata“, si cel
»,CU tur‘ sau ,cu o singura fatd“. Aplecarea
gustului local spre aspectul cat mai fin si mai
lejer al costumului popular din aceasta perioada
va duce treptat la inlocuirea in portul de
sarbatoare - in special al flacailor - a itarilor
din lana cu cei tesuti din bumbacul ,sacaz®, in
tehnica navadelii, numita ,in ozoare®. (Fig. 144,
145) De asemenea, dorinta de a obtine o stofa
cat mai subtire elimind urzeala din par in
favoarea celei din bumbac, deoarece in aceasta
combinatie itarii din 1ana dusi la piud nu mai
capata aspectul si consistenta celor ,bubaiti“
Pentru a-i albi, femeile recurg acum la procedeul
afumarii stofei cu pucioasa, cu exceptia itarilor
sprosti“, adica nedati la ingrosat si destinati, in
general, costumului de lucru.
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Costumul popular din Tara Vrancei

Piese comune portului femeiesc si barbatesc

Minteanul - vesta — confectionat de croitor
din stofa fina ,de targ“ pentru tineri, si din
,cloareci“ pentru persoanele in varsta, este,
incepand cu deceniul al treilea, mai scurt decat
inainte; treptat, spre sfarsitul perioadei inter-
belice, datoritd asaltului liniei de croi impuse
de moda urbana, isi va dubla reverul si reduce
ceaprazurile.

Aceeasi traiectorie, pe care am schitat-o
deja in capitolele precedente, deoarece este

vizibila in imaginile din 1927 de la Nereju, o va
avea si sumanul, unde precizim ca numarul
pieselor cusute din ,siacul“ adus de bretcani in
cantitati tot mai mari castiga teren in portul de
sarbatoare, in detrimentul ,cioarecilor autohtoni.

Pieptarul infundat, cojocelul (Fig. 146) si
cojocul raman in general specifice costumului
persoanelor mature, locul primelor doua fiind
luat de ceea ce reprezinta in epoca noutatea
vestimentara absoluta - flanelul - impletit din

Fig. 146. €ojocel cugut eu ,pojitd’ coloratd $i forl din Canled. Naroju (Fe. Bobu Florages)



Costumul popular interbelic

lana manual sau la masinile de tricotat aduse
pentru prima oara la Soveja.

Cu exceptia chimirului din piele, purtat
numai de batrani, braul si betele pastreaza
aceleasi tehnici si procedee de obtinere a
decorului ca si inainte de primul razboi mondial.
Notabila este, in continuare, popularitatea de
care se bucura incaltamintea traditionala -
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opincile - si gluga, pe care deseori starea vremii
sau imprejurarile le impun si in tinuta festiva;
incaltamintea ,de targ“ (Fig. 147) - bocancii
pentru barbati, pantofii cu bareta si ghetele
pentru femei - cunoaste in aceasta perioada si
categorii mai insolite, cum ar fi ,imineii“ din
piele, adusi de negustori la iarmaroace si
cumparati de vranceni pentru uzul copiilor.

Fig. 147. Fdical din Videa Ea iarmaroc
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esi, asa cum vom vedea, este o perioada pe
Dcﬁt de complexa, pe atat de interesanta in
panorama costumului popular vrancean, din
dorinta de a nu fragmenta prea mult expozeul
nostru, vom cuprinde in acelasi interval de timp
nu doar primii ani ce au succedat celui de-al doilea
razboi mondial, ci intreaga ,panorama“ - din
nefericire, si ultima - a unui fenomen cultural
de durata si importanta vestimentatiei traditionale.
Fara a se solda cu dezastrele materiale
provocate de prima conflagratie mondiala, zona
fiind de aceasta data in afara liniei frontului,
marea inclestare va fi urmata si in Vrancea de
efectele pe care le numim astazi ,colaterale®
adica saracia, urmata de seceta si foametea care
au cuprins toata Moldova, si in sfarsit de raul
cel mai mare, instalarea regimului totalitar.
Pentru analiza noastra, primul lucru care
ne intereseaza este ceea ce am nuimi ,criza panzei‘;
intreruperea importului de bumbac va face
imposibila teserea ,panzei de casa“ care va ajunge
in curand, odata cu epuizarea resurselor ante-
belice, o raritate pentru cine dorea sa-si faca o
camasa de sarbatoare!. Interventia statului, care
rationalizeaza materialele textile primite drept
ajutoare din strainatate, nu este salutara decat
pentru palierul costumului de lucru, care avea
oricum acces la materia traditionala, canepa,
nelipsita pe atunci in nici o gospodarie din Vrancea.
Pe aceeasi lista a importurilor sistate se
aflau inca doua materiale esentiale pentru
portul festiv antebelic - firul pentru alesul
catrintelor, fluturii metalici pentru agrementarea

broderiilor si achizitia cea mai recenta patrunsa
in ,arsenalul“ cusaturilor de la sfarsitul perioadei
interbelice: matasea vegetala.

Revirimentul economic readuce in pra-
valiile satesti panza industriala din gama
»albitei, jurubitele de matase si mouliné-ul de
provenienta autohtona, acesta din urma fiind,
pentru o perioada buna de timp, de o calitate
indoielnica din cauza fixarii precare a culorilor,
care deseori ,eseau la spalat®.

Nici in cazul lanii, de care vrancenii n-au
dus lipsa niciodat3, situatia nu era mai buna; ba
dimpotriva, putem spune ca ea nureusea sa aco-
pere decat partial nevoile unei gospodarii, dato-
rita faptului ca se afla in fruntea listei produselor
care trebuia date drept ,cota“ anuala statului.

In ciuda acestor dificultati inerente oricarei
perioade postbelice si contextului economic si
politic mai ostl ca niciodata - avem in vedere
tragedia unor sate si familii implicate in rezistenta
anticomunista - puternica traditie a industriei
casnice locale si mai ales atasamentul vrancenilor
fata de straiul ce le conferea identitatea, au facut
ca pana la inceputul anilor 80 ai secolului trecut,
deci la mai bine de trei decenii de la sfarsitul celui
de-al doilea razboi mondial, sa asistam, asa cum
am subliniat deja, nu doar la ,continuitatea“ unui
fenomen de importanta si anvergura costumului
popular traditional, ci si la conturarea unei etape
in care recurentele si inovatiile se intrepatrund,
dand nastere la creatii pline de originalitate ce vor
oferi in viitor suficient material de studiu
cercetatorilor in domeniu.

! In afara aspectului specific si durabilitatii, pAnza de casa are firul de bumbac mai plin, iar tesutul, fiind

manual, nu o face atat de ,deasa“ ca panza de targ.
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Camasa femeiasca

In aceasta epoca, in care putem vorbi de
ceea ce noi am numit, fara teama de exagerare,
»,domnia“ absoluta a matasii vegetale, cuprinsa
intre 1940 si 1960, asistam la o adevarata
efervescenta a broderiilor executate cu acest
material in tehnica ,pe fir, fie pe panza de casa
- atunci cand mai putea fi procurata - fie pe
»panza albita“ de provenienta industriala.

Desi reduse ca numar, dar perfect moti-
vate de optiunea estetica specificd fondului
arhaic, si anume preferinta pentru tonurile
inchise ale arniciului, vor fi cusute si in aceasta
perioada ,camasi cu negru“ - de aceasta data
firele textile sunt din gama bumbacului merce-
rizat - la care compozitiile ornamentale sunt fie
monocolore, fie in combinatie cu alte nuante. In
cazul iilor cusute cu matase, slabul contrast
dintre nuantele folosite - in special alb si crem
- face extrem de dificila surprinderea lor pe
pelicula fotografica si implicit orice comentariu
estetic. Cunoscandu-le insa ,pe viu“, putem
afirma cu toata certitudinea ca aproape tot ce
s-a brodat in aceasta perioada se afla la aceleasi
cote artistice inalte ale cusaturilor din portul ante-
belic, iar in majoritatea cazurilor putem vorbi de
aceeasi reorientare a gustului spre ornamentul
geometric de autentica traditie. (Fig. 148)

Un caz special il reprezinta o buna parte
din broderia executatd cu bumbac rosu, in
vechea tehnica a cusaturii ,infoiate“, pe camasile
de sarbatoare din arealul satelor Tulnici,
Paulesti, Poiana, in compozitii dense, amintind
de decorul de tip ,nasachit“ (Fig. 149).

Evenimentul major din existenta costu-
mului popular femeiesc in general, si al iei in
special, din aceasta perioada, este legat de
revirimentul tehnicii alesului partilor decorate
ale camasilor in razboi nu dupa vechiul pro-
cedeu local numit in literatura de specialitate
speste fire“, ci dupa unul nou, numit ,itat, adus
de .femei de la Oltenia“, ajunse prin satele
Vrancei cu ii de vanzare. Si astazi vrancencele
in varsta isi amintesc bunavointa cu care
oltencele le-au aratat cum sa obtina motivele
nu prin alegerea cu mana - tehnica anevoioasa
ce necesita mult timp de lucru -, ci prin sporirea
numarului de ite in functie de complexitatea
modelului (Fig. 150 a, b, ).

Fig. 149. Cadmagd ,cugutd cse rogu’. Tubnicl



Fig. 150 c. Femol din Spinagti privind a nuntd (1980). Cea cu catrintd noaged poartd ,camagd Ititd” §i mintean’.

Cela tinare, catrinta alege cu bamé §i ,camagl cusuta’, Ounditd’, choptdricad’ $i feanel’ implatit din Eand
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Fig. 151 a. Batrand din cdtunul Fundi’ Balanulul’. 1980.
Pogte cadmagd poartd ,choptdricd” impletitd din Land tigaic

Personal impartasim opinia multor femei
din Vrancea care spun ca daca nu ar fi aparut
susurinta“ prin care altita, manecile, stanii,
gulerul si bratarile camasii erau tesute in razboi,
portul lor ,ar fi cherit de mult“. Aparent
categorica, afirmatia este intru totul adevarata,
deoarece, odata cu adoptarea de catre generatiile
tinere a hainelor de la oras, segmentul social
caruiai se adresa costumul popular se ingusta
de la an la an, iar femeile in varsta, atasate inca
straiului traditional, nu ar mai fi reusit sa-si
brodeze iile, din motive lesne de inteles. Evident
ca opinia interlocutoarei noastre avea in vedere
numai costumul popular de sarbatoare, deoa-
rece pentru portul zilnic femeile din Vrancea
si-au confectionat - ca si in alte zone etnografice
ale tarii - camasi simple, la care decorul se
rezuma la altita, guler si ,puricelul” de pe
stanul din fata (Fig. 151 a, b, 152).

O alta piesa, intalnita sporadic in portul
antebelic, cand era adusa in Vrancea de la
Muscel de ,bretcani“ si vanduta la preturi
»chiparati‘, este ,cheptarica“ din catifea neagra,
cusuta cu margele colorate.

Marea ei raspandire in portul contem-
poran se datoreaza ,demodarii“ minteanului -
al ,iesirii“ sale, cum zic vrancenii — si nevoii Fig. 151 b. Femole in port de Cucen.Vidra. 1987
firesti a femeilor de a-si ,intregi“ straiul, prin
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Fig. 152. Cogtum da Cucrn.Vidra, 1994,
(Creatoarea populard Alexandra Cherciu tegsand fete de pornd ,alege’, pentru Muzeul Veancel)
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Fig. 153 a. Femel in costume populare actrale.
Negriéogti, 1980

imbracarea vestei; in anii din urma, ,cheptarica“
nu mai este cumparata de la targ, ci lucrata in
Vrancea sau la Soveja.

Din pacate, odata cu adoptarea si cvasi-
generalizarea acestei piese in costumul contem-
poran, tot de aici s-a raspandit in satele vecine
cu aceasta localitate — Tulnici, Negrilesti si
Barsesti -, ceea ce, din punctul nostru de ve-
dere, este o ,pseudocamasa“, confectionata din
matase de decor, nylon, voal si foarte rar din
panza de bumbac industriala, cu manecile
scurte si bufante si decorul cusut cu margele
din sticla colorata, concentrat in dreptul ume-
rilor, la gat si pe piept.? (Fig. 153 a, b)

Marele numar al pieselor de port din
»Zestrea“ antebelica, au mentinut vie aplecarea
specific locala pentru materialele care dau
stralucire portului, asa incat aparitia in anii 70
a lamé-ului si paietelor pe suport de plastic au
dat semnalul unei adevarate ,renasteri si

Fig. 153 b. Tulniceancd in costiun de sdrbdtoare

efervescente, amintind de deceniile precedente,
.,dominate“ de matasea vegetala (Fig. 154), a
costumului popular. Acceptarea multora dintre
aceste creatii ne-o asumam in intregime chiar
daca stim ca exista opinii care trec in categoria
kitsch-ului tot ce s-a lucrat pana acum cu aceste
materiale. (Fig. 155 a, b, c, d, €)

Este foarte interesant ca, desi prezinta un
mare inconvenient de natura tehnica - nefiind
rasucit pe un fir textil, cum era firul, lamé-ul
se agata, si avand o stralucire rece, de nuanta
cromului si alamei, nu calda ca a argintului sau
a aurului, acest material a fost folosit in ultimii
30 de ani in arta populara locald cu obstinatie
chiar, intrand si in componenta tesaturilor
mari de perete sau a cuverturilor de asternut
pe pat. In sfarsit, ultima ,inovatie“ in materie
de brodat o constituie coaserea bucatilor ce
compun decorul traditional al iei interbelice -
manecile si stanii - pe tesatura din nylon simpla
de tip ,plasa“ sau ,perdea“.

2 Aceastd piesa este de un gust indoielnic, frizind kitsch-ul.



Fig. 154. Catrintd aleasd cu matage, specificd portulul

t6olic. Dotallu. Vidra, 1960
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Fig. 155d. Grup de cleve, venind da €a o gerbare. Tara Veancal, 1976

Datorita texturii sintetice rare, broderia
este facuta foarte repede, ,pasiturile” fiind mari.
La asamblarea camasii, facuta din panza alba
de targ, bucatile cusute sunt dublate, pentru
a masca suportul sintetic.

Sigur ca in cazul acestor piese este foarte
greu sa te pronunti daca fac sau nu parte din
arta populara, insd, asa cum se poate vedea
din imagini, revenirea la motivele vechi si la
dispunerea traditionald a ornamentelor, le con-
fera un aspect ce poate lasa loc la interpretari
mai nuantate decat respingerea lor in bloc.

Nu intamplator am lasat la urma cea mai
frecventa piesa din costumul contemporan -
din pacate si ultima ce mai poate fi zarita in
portul actual, avand in vedere numarul tot mai
redus al femeilor in varsta ce mai sunt atasate
straiului traditional, (Fig. 156) si anume catrinta
neagra.

Dupa o perioada in care s-a renuntat la
scernitul“ dupa vechile retete si la genera-
lizarea carintelor tesute din lana vopsita chimic,
asistam si in cazul acestei componente a
costumului femeiesc vrancean la o serie de

Fig. 155e. Grup de fotite privind dissinica Ca matd.A dora
din stanga ogte cogtumatd cu camagd ,Ititd” $i catrintd
veagtatd gpacifice portubul actual. A patra poartd catrintd
aloagd in tie veancenage. Spinesti, 1980
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Fig. 156. Port femelese de gsdrbatoare

a. Vologani, 1970; b. Videa, 1972. (angamblu vestimentar combinat cu cComente arfalco)
Colactia Clemansa MikdiCaogen
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Fig. 157. ,Margina’ togutd pentru catrinfole
negre. Scafarl, 1980

transformari interesante; este vorba, mai intai,
de inlocuirea urzelii din par cu bumbacul
negru si de atasarea, in partea de jos, a unei
.margini“ (Fig. 157) inguste, tesute in aceeasi

Fig. 158. Bate din portul contemporan

tehnica cu betele (Fig. 158). In sfarsit, seria
inovatiilor se incheie odata cu aparitia catrintei
Jhevedite“ la care ,bateala“ nu mai este din lana,
ci din matase neagra (Fig. 156 b).
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Portul barbatesc

Din informatiile culese de pe teren odata
cu achizitionarea, pentru colectiile muzeului, a
pieselor de port din perioada la care ne referim,
confectionarea camasilor barbatesti cu maneca
larga si a itarilor din bumbac ,sacaz“ se opreste
in Vrancea la mijlocul anilor '50; dupa aceasta
data, asistam in tinuta de sarbatoare a flacailor
si a barbatilor tineri la o preluare a straielor
respective din zestrea vestimentara a generatiilor
precedente.

De altfel, cu exceptia unor ocazii speciale,
cum ar fi ,starea“ de mire si activitatile legate
de ,viata culturala“ a satului sau a Vrancei
(Fig. 159 a, b), rareori tinerii vranceni mai
puteau fi vazuti imbracati ,in costumul
national“. Acesta va ramane legat mai ales de
tinuta de sarbatoare a batranilor, insa domi-
nanta alba a portului ii face pe multi sa
renunte la portul de zi cu zi, la itari si apoi la
,camasa cu bratari“ trecand la ,hainele de targ"
(Fig. 160 a, b).

O mai mare frecventa o vor avea hainele
groase — sumanele, manecarele si pantalonii
drepti - confectionati din stofa din lana
ingrosata la piua, minteanul cusut din

i

Fig. 159a. Pavel Jon, creator popubar din satié Negribaegti

Fig. 159b. Creatorul popular Pavel Calla din Nareju in costim de garbatoare, 1983
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Fig. 161. Batran in port da lucrs, imbrdcat cu flanst’

Fig. 160a. Barbat din Tubuici B ) \
implotit din Land.Vidra, mijlocué anilor '60

Fig. 160b. Vranconi pe prigpa cagoi (agtdizi trangforatd in muzoul in aer Liber din Crangu-Potregth), Pigcu-Radubul, 1982



material de targ pentru tinuta de vara si una
dintre piesele de factura mai recenta, flanelul
(Fig. 161).

Pieptarul infundat si opincile vor fi obis-
nuite in portul vrancenilor pana la inceputul
anilor 80, (cand frecventa lor incepe sa scada
in favoarea hainelor si incaltarilor de factura
industriala; exista insa in paginile acestei carti
suficiente imagini cu batrani care, spre lauda
lor si a inaintasilor, si-au pastrat infatisarea
neaosa, aidoma stramosilor daci, trecandu-si cu
cinste straiul in cel de-al treilea mileniu al erei
crestine (Fig. 162).

Consecventi afirmatiilor cuprinse in
,Cuvantul” care prefateaza acest studiu,
consideram ca paseismele nu-si au rostul si ca
generatia noastra trebuie sa se obisnuiasca cu
ideea ca, chiar si atunci cand mai intalnim ici
si colo vranceni purtand straiul traditional -
indiferent daca raspund sau nu exigentelor
noastre ca specialisti - nu avem de-a face cu
o ,traire” ci cu o ,supravietuire” a unui fenomen

pentru care numaratoarea inversa a inceput
demult (Fig. 163). Fig. 162. Batran din Vrancea in port actual.

Cum insa costumul popular a fost, este Colactia Clemansa Mikdibogcn
si va fi in cultura noastrd o componenta

Fig. 163. Tuwmd de ol pe Deabul Dwwmbravei (Bargesti, 2000)
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Fig. 164. Finalul unol manifegtdrl culturale comune a Contrubul pentru Congorvarea $i Promovarea Cublurii Traditionale,
Angamblulul ,Jara Veancel’ $i Scolii de Arte $i Magarli. Focgani, 2008

Fig. 165. Grupsl ,Cotina’ al Scolli de Arte $i Megerii, condug de Maria Murgoci
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Fig. 166. IJmagine de a ,Festivalul Vindul’. Focgani, 2007

identitara de prim rang ce nu poate fi eludata,
oricat s-ar straduit unii pentru acest lucry, si
in Vrancea institutiile de profil abilitate pentru
pastrarea traditiei desfasoara o activitate notorie,
cu rezultate pe masura valorii tezaurului pe
care-] gestioneaza.

Ca invitat cvasipermanent al ,Centrului
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, Scolii de Arte si Meserii” si
Ansamblului artistic profesionist ,Tara Vrancei”,
am putut constata direct, si cu reala satisfactie,
ca nici una nu se margineste la o activitate
cantonata exclusiv pe un anume palier al
traditiei etno-folclorice din Vrancea - cum ar fi
bundoara preocuparea exclusivd pentru
procesul de invatamant al ,Scolii“ - ci la o
abordare a tuturor aspectelor legate de pastrarea
tezaurului culturii populare.

Cum acest lucru presupune o colaborare
si o informare reciproca asupra aspectelor
sensibile, inclusiv ale celor de ordin material,
beneficiarului actului de culturd din momentele
cele mai importante ale anului - sarbatorile de
iarna, Pastele sau manifestarile deja intrate in
calendarul local ca festivalurile folclorice,
festivalul vinului, etc. — i se ofera rezultatele unui

Fig. 167 a. Fotita din grupul ,Cotina’, in cogtum popular
actuaé. 2008



efort comun in care este greu de stabilit
contributia exacta a fiecarei institutii. (Fig. 164,
165, 166, 167 a)

Maestri populari de renume, cum ar fi
Pavel Caba din Nerej - si mai tanira sa descen-
denta, familia Pavel si Tudorita Lupasc -, Serban
Tertiu din aceeasi comuna, Pavel Ion din
Negrilesti, Tulache Cristea din Spulber, Maria
Boros din Vidra - iar lista poate continua - sunt
pe aceeasi ,listda” a preocuparilor ,Centrului
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale” si a Scolii Populare de Arte si
Meserii, fiecare avand la institutia de invatamant
din sat o clasa de elevi care invata cum sa duca
mai departe tainele diverselor mestesuguri:
pirogravura artistica, confectionarea instru-
mentelor muzicale, mastilor, tesutul si cusatura
artistica, incondeierea oualelor, etc.!

O pondere insemnata la nivelul perceptiei
publice asupra tezaurului artistic vrancean de
autentica traditie o are activitatea Ansamblului
»Tara Vrancei”, infiintat in 1995; dincolo de

prezenta membrilor acestuia la aproape toate
manifestarile de anvergura locale, sunt notorii,
mai ales in ultima vreme, cresterea activitatii
discografice si a palmaresului de premii
acumulate la festivaluri si concursuri de profil,
precum si ecoul international al prestatiilor de
un inalt nivel, ca mesageri ai cantecului si
dansului vrancean, pe scenele din strainatate.

Deoarece se leaga direct de preocuparile
noastre pe parcursul a 25 de ani, nu putem sa
trecem cu vederea si activitatea de colectionare,
cu reale contingente muzeografice, pe care o
desfasoara directorul ansamblului, profesoara
Maria Murgoci. Pasiunea sa manifesta pentru
straiul vrancean a dat roade neasteptate, intr-o
vreme in care institutiile de profil se plang de
»golul” din patrimoniul etnografic virtual; colectia
personala de port, pe care o pune cu generozitate
la dispozitia membrilor ansamblului, ori de
cate ori este nevoie, ar face sa roseasca de invidie
orice muzeu de profil din judet sau din tara
(Fig. 167 b).

Fig. 167 b. Maria Murgoel $i o parta din membrii Angambéulsd ,Jara Vrancel’. Focganl, 2008

! Numai in comuna Nerej exista sapte clase pentru domeniul mestesugurilor populare: doua pentru masti din
lemn si din bland, tesaturi, crestaturi, dogarit, instrumente muzicale §i o clasd pentru sculptura religioasa; tot in
zona Tarii Vrancei, rezultate notabile, dupa cum o arata lista de premii a Centrului §i a Scolii, obtin an de an elevii
claselor din Barsesti i Bradet — Nistoresti (teséturi),'Romanegti - Nistoresti (cimpoaie) si Spulber (buciume).
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VIII. Costumul popular vrancean
8i OiRumena romaneasca

@\ pre deosebire de ,stilul“ specific artei
“\\\/ populare din Tara Vrancei, in care ,cele trei
componente“ — moldava, valaha si transilvana
- chiar daca identificabile in parte, nu pot fi
separate!, exista totusi elemente - am putea
spune, de rang ,secund“ - in portul vrancean,
carora li se poate stabili relativ usor aria de
provenienta.

Tancred Banateanu precizaze deja ca in
timp ce ,catrinta, stergarul de cap, gluga sunt
de circulatie generald in toate provinciile
romanesti, iar itarii incretiti sunt. specifici
Moldovei, chimirul lat din piele se orienteaza
spre Transilvania, iar vesta neagra barbateasca
apartine indeosebi ariei muntenesti, desi nici
la aceste exemple nu se poate face o diferentiere
si o delimitare transanta. Si in felul acesta -
adauga regretatul specialist in anii '80 ai
secolului trecut - se mai pot da nenumarate
exemplificari, care, toate, ilustreaza stranse
legaturi intre toate tinuturile romanesti si
totodata aparteneta marcata la o cultura
populara unitara, specific etnic romaneasca“.?

Prima si cea mai importanta dovada a
acestor relatii permanente intre provinciile
noastre istorice ce au avut loc de-a lungul
veacurilor pe teritoriul Vrancei - placa turnanta
si ,confinium terarum“ plasate geografic chiar
in inima pamantului romanesc - o reprezinta
targul de la Vidra, in cele doua editii ale sale,
de primavara si de toamna; marcate in calen-
darul ortodox de sarbatoarea Sfintilor Gheorghe

Fig. 168a. Scdturcan la iarmaroc. Videa, 1981
(Foto: GA. Congtantinesesn)

- 23 aprilie - si Dumitru - 26 octombrie - ele
coincid, in calendarul etnografic, cu inceputul
si sfarsitul transhumantei.

Insemnétatea si anvengura acestui eveni-
ment, ce depaseste arealul Carpatilor de

! Tancred Banateanu, Prolegomene la o teorie a esteticii artei populare, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 170
2 Idem, ,Note cu privire la definitivarea zonei istorico-etnografice a Tarii Vrancei in vol. Arta populara din Tara

Vrancei, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 14
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Fig. 168 b, c, d, e. Targut de €a Vidra. Inceputué aniéor ‘80
(Foto: GR. Congtantinagcn)
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Curbura, a facut obiectul unor abordari stiin-
tifice din varii perspective. (Fig. 168 a, b, c, d, )
Cea mai importanta ca volumn de date prelucrate,
stranse direct de la fata locului, apartine Scolii
Sociologice de la Bucuresti3, care a avut, dupa
cum se stie, o ,aplecare“ speciala pentru
studierea Vrancei, considerata ,zona arhaica“
prin excelentd si deci terenul ideal pentru
-arheologia sociala“ elaborata, ca metoda de
lucruy, odata cu campanile de la Nerej din 1927,
1929 si 1938.

Potrivit celui mai recent studiu consacrat
targurilor populare din Carpati, apartinand lui
Gheorghitda Geana si publicat in 2006 in
prestigioasa revistd ,Nationalities Papers“,
aceste ,evenimente economice dar si socio-
culturale“ sunt ,targuri de doua tari“ - in sudul
si estul Carpatilor si ,targuri de trei tari“ in
punctul de convergenta a Moldovei, Valahiei si
Transilvaniei, adica in Vrancea.

Bazandu-se pe o ampla cercetare a unui
fenomen specific etnic, cu radacini ce coboara
pana in perioada regatului dacic, si implicit pe
o coroborare a datelor dintr-un impresionant
aparat bibliografic romanesc si strain asupra
acestui subiect, distinsul antropolog stabileste,
in premiera, o noua dimensiune, de o impor-
tanta cruciala pentru istoria noastra, a targurilor
ce au avut si au loc pe cuprinsul arcului
carpatic:

,De-a lungul secolelor astfel de targuri
genereaza perceptia ca participantii vorbesc
aceeasi limba, impartasesc aceleasi credinte
religioase si apartin aceluiasi neam, implicit
aceluiasi teritoriu (cuvantul ,neam“ fiind un
termen vernacular pentru ,grup“ - ,kin“ - dar
posibil de extins la notiunea de ,popor“ si
,hatiune“). Pe scurt, targurile populare au
contribuit la trezirea constiintei nationale a
romanilor. Aceasta evidenta infrunta teoria
modernista conform careia constiinta nationala
trebuie sa se fi nascut odata cu elita burgheza,
care ar fi inoculate-o in constiinta publici“.>

Foarte importanta pentru lucrarea noastra
este evidentierea caracterului de ,nedeie“ pe care
targurile din Vrancea au pastrat-o pana tarziu,

~ Costumud popular din Tara Veancei

in anii '60 ai secolului trecut, cand hora era
inca vie in traditia satelor din aceasta zona, si
pe care ne-o amintim personal in mijlocul
iarmarocului de la Vidra si Tichiris. Cu doua
decenii in urma3, la sfarsitul perioadei interbelice,
fiecare sat care venea la targ cu un numar
suficient de tineri, isi organiza hora proprie, la
care puteau asista si participa ca invitati toti
flacaii si toate fetele.

Acest dute-vino de la o hora la alta sfarsea
deseori cu legaturi matrimoniale care vor intari,
de-a lungul vremii, coeziunea comunitatii
vrancene.

Fara a reveni la lista ,articolelor de
imbracaminte“ - cum le-am numi astazi -
etalate de negustorii bretcani ,pe gard®,
mentionam faptul, deosebit de relevant pentru
istoricul componentei ,economice“ a targurilor
din Vrancea, ca pana tarziu o serie de marfuri
aduse din Transilvania erau ,vandute“ pe sare.
De altfel ciobanii vranceni si-au obtinut pana
tarziu mult ravnitele cingatori din piele prin
trocul cu droburile din sarea atat de pretuita
peste munti.® Iar atunci cand interdictiile
matrimoniale nu si-au mai avut rostul, asistam
chiar la casatorii de pomina in care bretcanii
bogati reusesc sa-si ,cumpere“ neveste tinere
din Vrancea, trecand peste limitele de varsta
impuse de ,moralul public“ (Fig. 169).

Dupa targuri, a doua cale de patrundere
a influentelor - sau ,noutatilor cum le numeste
Tancred Banateanu - in Tara Vrancei o
reprezinta Soveja.

Intemeierea acestei asezari in sec. al XVII-
lea de locuitori veniti de pe plaiurile Muscelului
»pe locul moldovenesc al Vrancei“ - dupa cum
suna formularea din textul pisaniei manastirii
Soveja ctitorita de Matei Basarab in imprejurarile
cunoscute - reprezintd, in opinia noastra,
debutul unui permanent si fructuos dialog intre
,doud tari“ (citeste ,zone etnografice“), vestite
prin valoarea de exceptie si tipic romaneasca a
culturii lor traditionale.

Primul, si cel mai important factor care
va duce pana la urma - e drept, la aproape doua
secole de la intemeierea asezarii — la ceea ce

3 Petre Stanculescu si Gh. Serafim, La foire de Vicira - Putna, in ,,Archives pour la science et la reforme sociale®,

vol. 16, No. 1 - 4, 1943, pp. 221 - 250.

4 Gheorghitd Geana, The Carpathian Folk Faire and the Origin of National Consciousness among Romanians,
in ,Nationalities Papers, vol. 34, No. 1, March 2006, Ed. Routledge, p. 91.

5 Idem, Ibidem. Teorie profesata de sociologul american Emnest Gellner. Data fiind importanta targurilor populare
din Carpati in viata romanilor, autorul le compara cu jocurile panelenice.

6 Jon Diaconu, Tinutul Vrancei, Etnografie. Folklor. Dialectologie, I, Bucuresti, MCMXXX, p. LVI + LIX.



Fig. 169. ,Potriveald” matrimonialii: veanceancd i Gretean; in spate nagul, Taban de a Coza’ (ante 1910)
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Fig. 170a. ,Brau’ govejan. 1930

Ion Diaconu numea in 1930 tendinta de
yunificare a portului sovejan cucel din Vrancea’,
are la baza aparteneta ambelor la aria
costumului popular cu fota. Adoptarea la Soveja
a catrintei negre si mai ales a caracteristicilor
locale ale acestei piese, legate de dimensiunea
si modul de infasurare pe corp, cu doua sau
trei cute in talie - elemente specifice doar
portului vrancean, si complet absente in arealul
muscelean - sau a portului camasii barbatesti
varate in itari, reprezinta aspectul cel mai im-
portant al influentei straiului vrancean asupra
celui sovejan® (Fig. 170 a, b). Dupa cum dis-
punerea motivelor fragmentat, in patrate, pe ciu-
pagul camasii, gura taiata ,intr-o parte®, vesta din
catifea ,cusutad cu margele“, altita triunghiulara

- ,chirusca“ -, sunt elemente specifice portului
de la Soveja patrunse treptat in portul femeiesc
vrancean, la care adaugam observatia ca unii
din fruntasii satelor vrancene imbracau uneori
sarbatoarea camasa ,cu pui cusuti pe la poale,
lasate peste itari, ,ca la sovejeni“.’

Populatie recunoscutd nu numai prin
harnicie si spiritul de initiativa, ci si printr-o
mobilitate rareori atinsa de vreun alt grup din
aceasta parte a tarii noastre, sovejenii au fost
la curent cu toate tendintele din ornamentica
si cromatica artei populare din perioada imediat
urmatoare primului razboi mondial - care a
marcat profund asezarea 1© - reusind sa fie
printre promotorii care au impus si in Vrancea
LSnoul stil

7 Idem, Ibidem, p. LX. Despre istoricul intemeierii satului Soveja, a se vedea ,Studiul introductiv* apartinand
lui Tancred Banateanu in vol. Arta populara din Tara Vrancei citat mai sus.

8 Este semnificativ faptul ca in vreme ce in unele sate vrancene catrinta si-a micsorat lungimea, fiind uneori
sub limita de 2,5 coti, la Soveja gi-a pastrat amploarea din portul vrancean arhaic. In ceea ce priveste cimasa barbateasca,
asa cum se poate vedea si din fotografiile de familie puse la dispozitie cu generozitate de profesorul universitar Gheorghita
Geana3, cea ,cu poale lungi“ purtata peste itari, face parte de multa vreme din portul de ocazie sau de ceremonial.

% Mentionam camasa din satul Colacu, comuna Valea Sarii, care a aprtinut fruntagului vrancean Gardina,

proprieterul unei banci satesti.

10 Soveja a fost profund marcata de suferintele abatute asupra populatiei civile din timpul primului razboi

mondial de care am pomenit intr-un capitol precedent, si de victoriile romanesti care au impus aici ridicarea unui
mausoleu pentru soldatii morti sau disparuti. Profesorul Gheorghitd Geana isi aminteste ca bunica sa ii povestea
cum a trecut noaptea descultd in Vrancea, fugind pana la Barsesti, pentru a scidpa, impreuna cu alti membrii ai
familiei, de urgia luptelor izbucnite intre armata romana §i cea germana.
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Fig. 170 b. Tinerl din Sovela. 1937. Colactia Ghoorghith Geand
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Succesul artefactelor taranesti produse la
Soveja, s-a datorat nu numai productiei unor
ateliere casnice specializate in executarea unor
comenzi venite inclusiv din tinuturi indepar-
tate!!, ci mai ales autoritatii conferite de o
executie tehnica ireprosabila. Din pacate nu
intotdeauna ,noutatile“ intrate in circulatie prin
spoarta sovejana“, cum o numea plastic Tancred
Banateanu, au avut efecte pozitive asupra artei
populare din Vrancea, impunandu-se - mai ales
in sate precum Tulnici, Negrilesti si partial
Barsesti — tocmai prin ,autoritatea“ pe care
aceasta localitate si-a castigat-o de-a lungul
vremii in ochii vrancenilor, si nu numai.!?

In sfarsit, din aceeasi arie munteneasca,
- dar de aceasta data dintr-o zona etnografica
vecind cu Tara Vrancei, si anume Ramnicul
Sarat — putem inregistra unele influente mai cu
seama din sfera cromaticii.

Pe diverse cai, cea mai importanta fiind
legata de instalarea ,Ghebarilor” si ,,Valcanilor*
in hotarul Narujei ca ,embaticari“, elemente din
portul ramnicean, cum ar fi betele cu ciucuri
din lanicd multicolora, ,coltii“ de la poalele
camasii femeiesti, vesta barbateasca cu decor
din siret negru si mai ales ,propensiunea“
rosului in broderia iilor din cateva sate, patrund
in portul vrancean, fara a face insa ,carierda“ la
scara intregii zone. '3

Nu de putine ori, prin relatii matrimoniale
tarzii datand de la inceputul secolului XX, piese
de port, care au calatorit de o parte si de alta
a ,cumpenii de ape“ care separa, in zona
muntelui Furul Mare, Vrancea de Plaiul
Neculelor, pot fi admirate fie in colectiile
muzeului, fie in lazile unor familii din Nerej, cu

stramosi veniti din satele actualei comune } Fig. 170c ;“d“d,“ Sove/a. 196
Nt g . g 3
Vintileasca'*. Colactia GheorgRitd Geand

1 In special covoare si cuverturi, cu care ,s-au maritat multe fete“ din Vrancea si mai ales de la ges.

12 Avem in vedere ,pseudoia“ cu manecile scurte si bufante, confectionatd din matase sau nylon si ,cusuta cu
margele“.

13 Am mentionat deja ,camasile cu rosu“ din arealul Tulnici, Paulesti, Poiana, Vrancioaia.

14 Mentionam piesele de costum de pe Valea Ramnicului aflate in patrimoniul invatatoarei Maria Carlioru din
Nereju Mic, a carei bunica era originara din Neculele. Valoarea cu totul exceptionald a colectiei de port din satele
care compun comuna Nereju, alcatuita de Maria Carlioru, a facut obiectul cercetarilor etnografice si de arta populara
ale invatatorului Vasile Macovei din Vidra (originar tot din Nereju) si a familiei Clemansa si Stefan Mihailescu din
Bucuresti. O buna parte din fotografiile §i diapozitivele publicate si in acest volum, au fost facute de acestia intre
anii 1965-1975 dupa piesele adunate §i pastrate cu multa dragoste de invatatoarea Maria Carlioru.



Alstract
The folhk costumes in Vrancea County

he assumption that ,when it comes to folk costumes, we step from the realm of art into that of history”
refers to the ambivalence of the relation between art and history and also to the fact that each Romanian
county is just a part of the whole country and reflects the national specificity.

Such a perspective makes Vrancea county an ideal object of folk costumes study that requires an
interdisciplinary perspective in order to contour the two milleniums of civilisation when art and history
have been inseparable.

Without denying the effort of experts who have researched pre-historic aspects of folk costumes, I
take classical Antiquity as a starting point for my investigation. As there is certain information on Dacians’
(Getae’s) garments in the works of Herodotes, Strabon or Ovidius, the impressive collection of images on
Trajanus’ Column, the Adamclisi (Dobrudja) monument and the numerous funeral stones and altars
discovered on the territory of Roman Dacia add to that information precious data going back to Antiquity.

Peasant sandals (opinci), straight shirts and shirts gathered around the neck, homespun trousers
(itar) and hoods belong to the Dacian costume and have remained unchanged in Romanian folk dressing
habits since Antiquity.

That way, a famous 20" century peasant (badea Cdrtan) who visited Rome and wrote a book about
it could be taken by the inhabitants of Italy’s capital for a Dacian man just descended off the Column.
Contemporary ethnographers, historians and art historians consider Vrancea as a ,true archaeological
site” where they can study archaic folk costume pieces like homespun trousers ,without front part” (with
equal front and back parts), studded belts and shirts with twisted around sleeves among other established
elements of traditional dressing styles.

Vrancea county is a naturally divided valley lying between high hills and the south-eastern sides
of the Vrancea Mountains. Tha geographic position influences the traditional costume of the county which
has the characteristics of mountain life style, including woolen clothes adequate to a cold and rainy climate.

Vrancea people are mainly cattle-breeders and land workers but they ,have moved agriculture” (in
the words of Emilienne de Martonne) from plains to high plateaus as they need to be up in the mountains
to watch their herds and crops. As people who also work in the woods and transport their products by
carts, Vrancea men have to wear adequate clothes to their job. For example, they wear their trousers
pulled over the edges of their shirts and fixed by belts.

There are also influences that Vrancea folk costumes owe to contacts between Vrancea and
neighbouring areas, especially Barsa County. For instance, Vrancea and Barsa sheepskin coats are identical.
Women in Vrancea used to wear gathered skirts similar to the folk ,fashion” in the southern area of Mountania
until the end of the First World War. Southern influences from plain and vineyard areas (Ramnicu Sarat
zone) were also obvious in Vrancea costumes from ,Vrancea gate villages” (Vidra, Calimanul, Voloscani,
Tichiris, Ruget) - in the late 19t" century. Women from these ,gate villages” used to wear a fez under their
headkerchiefs.

Vrancea is famous for its vineyards and many seasonal workers coming to Odobesti and Tifesti
vineyards from quite remote places also influenced the dressing habits in Vrancea.

The great Vidra fairs organized on St. George’s Day (23" of april) and St. Dumitru’s Day (26" of
october) at the beginning and end of the pastoral season each year provided the opportunity for young
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people to meet in a special collective round dance (hora) which was different from the usual Sunday or
holiday dances in each village. Dancing hora at a fair is evidence for experts that fairs in the Romanian
Carpathian arch have developed from church holidays (nede).

The Bucharest Sociological School researchers in the inter-war period considered that Vidra fairs
were among the most important events of a year in that Romanian area and ensured a permanent connection
between Vrancea communities and the communities living in the Carpathian curve and in the plain areas
bordered to the north by the town Focsani and to the south by the Danube river.

As [ have mentioned in the previous chapter Vrancea Council had allowed strangers to settle in the
country on certain conditions: they could ,rent” lands and not buy them for good. That didn’t lead to
significant alterations of the ,Vrancea folk culture treasure” as Tancred Banateanu put it. ,Soveja case”
should be studied as an example of the way the new-comers from Moldavia (ceangai) have adopted and
preserved the old elements of the local costume.

As different from other ethnographical zones, Vrancea folk costume has not been substantially modified
in time. The social and cultural factors provide a better explanation for the ,archaic” character of Vrancea
folk costumes than the geographic one. Vrancea people have always nurtured the feeling that they belong
to a distinct community ccompared to the population in the neighbouring areas and they have asserted
their identity by preserving their costumes.

Aurel Sava notices in his study of documents concerning Vrancea a unique aspect of the Romanian
peasants’ history manifested in this county, saying that: ,For Vrancea peasants, villages were not so important
and their documents do not mention village names. People’s names (Negrea of Vrancea, Bordea from Vrancea
etc.) prove that their only identity indicator was the county they belonged to and that they regarded Vrancea
as one large estate that they all owned with equal rights”.

Newer elements of Vrancea folk costumes were introduced as late as the end of the 19" century
and they should be paid attention to only if they have been adopted in the whole county. Usually, borrowed
elements of the costume have the same name as local ones plus a determinant (e.g. shirt of Bretcu or
fair-shirt) or an attirbute indicating the origin of the element (e.g. sheepskin coat of Milcov area, of
Transylvania, of Moldavia etc.).

According to the principle that it is useful to review basic bibliography but not to repeat it if not
necessary, I will not describe cutting techniques or costume elements that are commented upon in classical
or more recent studies. Even if some of these studies on Vrancea county can be ammended or enriched,
I intend to stress only the extraordinarily enduring components of Vrancea folk costumes and their place
in Romanian folk art as a whole.

Before analysing the costume pieces and setting a typology I should enumerate the costume elements
that were adopted in Vrancea in the first decades of the 20" century and provide a short historical insight
of that period.

Vrancea county became a huge battlefield in the terrible clash of the First World War. People still
remember the economic plundering, expulsions and fires that left entire villages deserted or houses that
missiles turned into gaping holes and especially the execution of Vrancea householders who had rescued
Romanian soldiers and transmitted information to the Romanian army.

Their great material and human life losses set a visible mark upon Vrancea folk costumes: vividly
coloured aprons (catrinte) faded and black thick headdresses replaced for a long time homespun
headkerchiefs that had rotten in their hiding places (in the garden earth or under the floor of houses
tumed into stables by foreign soldiers).

After the war, Vrancea world gradually gained its peace but there were few decorative patterns still
preserved, which influenced especially the development of holiday garments.

We could compare the evolution of dress styles to the linguistic process by which Latin transformed
into Romanian: while grammar didn’t change, vocabulary did. In the same way, the morphology of Vrancea
costumes didn’t change while an evolution was visible at decorative and chromatic levels.

An example to support our statement above would be the Vrancea vest (called mintean or manecan
which was the only significant costume piece adopted in the county after the First World War. Little by
little, wearing a vest became general and vests became part of holiday costumes though sewn-up
waistcoats were not abandoned. Sewn-up waistcoats were the only costume pieces peasants of old times
would put on over their shirts before putting on their wintercoats.

Men and women alike would wear simple vests (mintene) while only rich women could afford wearing
more precious waistcoats (cheptarica or cataveica) bought from Bretca merchants. A cheptarica was made
of black or dark brown velvet. It was richly decorated by motifs sewn with golden thread, beads or sequins
and its edges were decorated by braids with spiralled tassels.



Sheep furred vests (bunda or bundita) are also recent costume pieces. Straight male shirts with or
without yoke and sleeves gathered into cuffs at the wrists also became fashionable in the inter-war period.
This type of shirt certainly reflected an urban influence. Some of these popular shirts were machine-sewn
and hand embroidered. Young men called them ,shirts with bracelets” and would wear them under their
large-sleeved shirts on holidays. As they were easy to make, women would rather have their husbands
wear ,shirts with bracelets” at work and also on holidays.

Traditional embroidery materials - dyed cotton thread and golden thread - tended to be replaced
by cotton and vegetal silk and holiday peasant trousers were made of sacdz cotton instead of wool which
was common in the past. At the same time, young generations of Vrancea people liked decorations displaying
vegetal motifs which requires using a wide range of colours. People started wearing shirts with ,tree branches”
decorated by sequins and aprons woven in a special manner (alese cu ,canta”) and having ornamental
ranges similar to those on the skirts displayed by Rucar merchants at Vidra fairs.

Early ethnographic research campaigns in Nerej took notice of the changes regarding materials and
ornamentation and demonstrated the manifest tendency in Vrancea folk art towards baroque interpretation
of motifs in the local repertory.

Sociologists named shirts like those presented in my illustrations ,fashionable shirts”. Even if floral
motifs appear in decorations of older costume pieces there is a significant difference between the two types
of folk art. It is true that excessive ornamentation in newere costumes has lead to hybrid and quite common
creations (almost to kitsch) but I cannot agree with ,puristic” expertswho totally reject new folk creation.
Art is generally characterized by a tendency towards baroque and it is natural for village art to go in the
same direction. Actually, Romanian folk art has always been characterized by a permanent aspiration
towards renewing and adjusting its ways.

Therefore even the ,cotton and silk epoque” has given birth to highly refined creations more so
because well-off women from Vrancea villages used to pay talented creators in their area to make them
beautiful costumes. There are a lot of pieces displaying scrupulousness and good taste and they could
easily be considered works of art irrespective of their context of presentation.

[ cannot finish my first brief consideration without mentioning the evolution of footwear, i.e. peasant
sa.rdals (opinct). Men would generally wear boots on holidays while women would wear more types of
footwear, ranging from high boots to shoes with ankle straps. Peasant sandals (opinc) remained nevertheless
the basic footwear for long travels - including traveling to towns - and for the village dances or other
important moments in the life of individuals and community. There were old men living in Vrancea in the
1950s who asked their heirs to bury them wearing opinci and today this ancient type of footwear seems
to have become fashionable again for different reasons that only confirmm the opinca’s perennity.

Male folk costumes

According to oral tradition and documentary images men in Vrancea County would wear long hair
in the 19th century and the first two decades of the 20" century. One can come across old men looking
like the Dacians on Tranjanus’ Column even in the 1980s.

The oldest of our contemporaries living in Vrancea still remember the men with long hair and round
caps. In the nearby Soveja area people used to say even after the second world war: ,You wear your hair
long like Vrancea men”, when somebody wouldn’t cut his hair for a while. All these data point to the fact
that men used to wear long hair in Vrancea especially in the zone of ,the rooms” and at sheepfolds until
the second half of the 20" century.

Researcher lon Diaconu explains the Vrancea men’s reluctancy to enlist in the past by their fear
to have their hair cut as loosing someone’s plaits was considered highly shameful. There are two folk
verses about the army, saying: ,They clip us as if we were sheep/ They drive us on as if we were oxen”.
An analysis of the psychological consequences hair cutting has upon Romanians’ and Europeans would
be interesting, keeping into account that losing someone’s hair has been considered a punishment and
great offence even in contemporary traditional culture. This fact could certainly be traced back to some
ancient inheritance that has been maintained in different forms up to our days and that is part of our
»collective unconscious”, as Blaga would say.

However, fashion changes faster than mentality. Young men used to oil their hair with melted butter
and wear it in a plaited ponytail but imemdiately after the First World War they started cutting their hair
not only for hygiene but also for cultural identity reasons. Personally, I think that such a behavioural
»-mutation” is due to the obligation of going to school and in the army and on a larger scale, to the globalization
of hygienic norms along with the evolution of society.
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Lamb fur cap has always been the basic head cover for men.There is an old saying: ,to go to someone
cap in hand” meaning to go to ask for a favour, to have a humble attitude. Such a saying brings an
argument in favour of the opinion that hats were not yet regular head covers for men in the first half of
the 20t century. In addition, covering his head was compulsory for a man in Romanian traditional culture.
That was still an obligation for unmarried men until a few decades ago. Vrancea men walk barehead only
in case of mouming.

Round caps (also named caps with comédnac or caps with pasca; pasca = Easter cake as such caps
were actually round like Easter cakes) are specific for Vrancea. Men would rather wear round than pointed
caps even today though they do not wear caps ended by a circular protuberance like in the past. Only
sporadically would old men or shepherds from vrancea wear pointed caps.

Only one type of shirt - straight with large sleeves - is specific for Vrancea male folk costumes.

Male folk shirts for work were made of hemp cloth with sleeves made of only one width of the
homespun cloth and narrow neck bands. The sleeves of holiday shirts were made of two widths of the
cloth at the end of the 19" century and of one width and a half in the 20th century. ,Large sleeved shirts”
have tall neck bands and the back part has a waist length linen made of hemp cloth named captuv and
having the function of protect the cotton shirt from sweat.

Besides mettalic thread embroidery Vrancea male shirts were valuable for a special sewing technique
in little locks” (cheite, more recently crocheted) by which sleeves were sewn to the shirt body, elegantly
setting off the wearer’s figure.

Experts still disagree upon the manner Vrancea men would wear their shirts: outside or inside the
trousers’ narrow belts. I think that the few images representing Vrancea well-off men wearing shirts with
rostofol give evidence of the wearers’ wish to assert their social position and not of the common manner
of wearing a shirt at the time.

Male trousers (itar) were made of white woolen cloth woven using four heddles. Depending on the
quality of the cloth (simple or thickened in the fulling mill), trousers can be ,common” or ,improved”
(bubaieti).

Morphologically, there is one specific type of trousers in Vrancea called trousers ,without front part”.
A man could put on such trousers very quickly, as their front part and back part are identical, both
having identical assymmetrical gores. There are also more complex trousers ,with front part” or ,with
seat”. Trousers were tailored measuring their length from the armpits down so they were worn foldedbelow
the knees.

Leggings made of the same cloth as trousers (earlier put over knitted woolen stockings) wrap the
feet and the ankles. Pigskin peasant sandals fixed by black goat hair straps complete the inventory of
costume pieces worn below the waist.

Men and women alike would fix their trousers by woolen girdles woven using two heddles, over
which they would gird themselves by narrow belts.

Men would also gird themselves by leather belts in the past. They would wear peasant wide belts
(chimire) provided with small pockets for papers, money or tools for lighting the fire outdoors (flint, flint
steel, tinder).

Women started to weave girdles using the same cloth as for aprons with interlapsed golden threads
in the inter-war period. Later they applied the cloth on leather support, obtaining precious peasant belts
that displayed ancient decorative motifs and were usually worn on holidays.

However, studded belts are most specific for Vrancea. These studded belts of ancient origin are
highly valuable and add to the richness of male costume in this area. There are still wooden moulds for
forging tin studs in the mountainous Vrancea villages like those in Nistoresti area and a stone mould
discovered in Susita Valley is on display at the Focsani museum.

Before enumerating cold weather folk clothes in vrancea I should mention that such pieces are
common for both sexes. Some differences of length (as in the case of the sheepskin coat) may appear,
while decorative and chromatic differences are not significant. Wool is the most frequent material for winter
and stormy weather coats. Except for hoods, winter coats are made of black and thickened wool. Braids
and woolen threads for decorations are bought from the market.

Peasants would wear sewn up waistcoats directly over shirt. On very cold weather, they would also
put on thick cloth overcoats (sumane) or sheepskin coats.

Vrancea cloth overcoats (sumane) are provided with gores to get larger and have very wide cuffs.
Old pieces worn on holidays have edges decorated by braids identical to vest decorations. Overcoats and
vests’ lapels were differently cut after the second world war when the collars turned up twice became
fashionable and home made overcoats were gradually replaced by overcoats made by village professionals.

Costumul popular din Jara Veancei — Abstract
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Vrancea holiday sheepskin coats are cut and decorated in the same way as sheepskin coats from
neighbouring areas (Barsa County and Bran zone). Women who favoured fur coats preferred wearing short
sheepskin coats (cojocele). All Vrancea men would wear waistcoats and thick cloth overcoats but only
those who needed a special protection against cold (shepherds, carters) would wear long sheepskin coats.

Vrancea hoods are cut in a special manner to adjust perfectly to the shape of head. They have two
equal gores in the upper part, one on the crown of the head and one protecting the forehead as a peak.
The pieces of cloth that make up the hood are embroidered by white woolen braids in the same manner
as the male shirts. The hood edge has fringes and is decorated by a black stripe topped by a decorative
motif looking like a ram’s horns. Several hypotheses were made regarding the initial signification of that
motif which is also frequent in some neighbouring Moldavian areas.

Female folk costumes

Two basic criteria are relevant to classify female folk costumes in Vrancea: age and civil status.

Girls of 4-5 years old wore a bob haircut (or garcon haircut) which was traditional for Romanian
children everywhere. They could also wear their hair tightly knotted on the top of the head.

When they grew long hair, girls would part it on the middle of the head and plait it in two gate in
a special manner, oriented in an oblique direction, from the temples to the nape of the head, where the
gate were tied toghether.

Teenagers would wear their hair in two plaits arranged like a wreath from the nape of the head to
the forehead. In that period of their life , teenage girls were called ,plaiters” (codanite).

When they went to the village dance for the first time as eligible girls for marriage, young women
would wear their hair tied in one plait which was arranged in a bun fixed with special hairpins (spelci).
Irrespective of season, girls would go bareheaded to the dance, which was common for all Moldavian area,
according to Dimitrie Cantemir. They would decorate their hair by red, white and rose geranium or mallow
flowers.

It was difficult for them to ,set their flowers” especially in the past when they didn’t have mirrors
and had to pay attention to their reflection in the water vase. The phrase ,as if you had set your flowers”
seems meaningless today but it is actually a reproachful remark addressed to those who come late for a
meeting.

Old photographs represent young wifes wearing ,tendrils”, which was a style obtained by waving
their hair using curling tongs bought from Gypsy blacksmiths at fairs.

One can only infer how girls looked with ,peacocks” and ,titmice” in their hair, as these decorations
mentioned by Ion Diaconu are not in use anymore. | happened to discover in my grandmother’s old dowry
chest (she was a Vrancea woman from Vidra who died in 1963) a few ,titmice™ they were actually copies
of Austrian coins made of a very thin sheet of yellow metal and obtained by using the ,au repousse”
technique. Each ,titmouse” had a drill made hole, indicating that it was destined to be strung on a cord
or a thread and used as decoration. Women in Vrancea would also wear pletari in their hair, a sort of
hair extension at temple level, common in the traditional folk style of all Balkan countries. I think that
the pletari as well as the fez became fashionable in Vrancea due to the influence of the neighbouring
Ramnicu Sarat. It is surprising that a lot of Turk cultural borrowings were adopted and adjusted to Ramnicu
Sarat dressing habits, with significant artistic effect.

As far as I could reconstitute on the field, Vrancea married women used to style their hair in a very
complicated manner. They would part their hair in the middle and then braid the two tails and arrange
it in two prominences (horns) fixed by a support (conci) and covered by a ,kerchief” (carpa). They would
also wear a front head cover (fruntar) over the kerchief and only then the homespun headkerchief.

Researcher Ion Chelcea analysed that ancient hair style and considered it a variant of the ,hairstyle
with horns” present in several Romanian zones and also in other country in the past. Only the oldest
Vrancea women still favoured such a hairdress after the Second World War. More recently, raw silk
headkerchiefs became general components of holiday costumes and married women resorted to a simple
headkerchief in their daily wear to cover their bun decorated by beads or small combs.

The traditional headcover for women was the headkerchief (stergarj made of hemp, linen, cotton or
silk. Vrancea women would rather wear raw silk headkerchiefs even in the 20" century, although they
could adopt other kinds of cloth headcovers (batista, durmea, tulpan, batic).

Vrancea traditional costume went through a transition period in the first decade of the inter-war
period, as shown by the impressive collection of images obtained during the 1927 Nerej research and by
other photos taken in the same period.
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While old women still considered headkerchiefs as obligatory costume pieces, younger ones would
wear head shawls even on holidays for practical reasons, as shawls were not white as headkerchiefs and
did not need a fixing support, therefore they were easier to maintain and wear.

A woman would wear her headkerchief beginning with her first day as a married woman, on Monday
morning after her wedding.

If an unmarried woman would give birth to a child in a period of great drought, the village community
would consider her guilty for the unnatural weather and oblige her to start wearing the ,wife’s headkerchief”.
An improvised ,godmother” would take her in the middle of a river or stream and set the headkerchief on
her head in order to restore the balance of a perturbed world and to gain the benevolence of the gods
who had been offended by her gesture to give birth to a fatherless child.

Women would wear at work headkerchiefs woven using two heddles until the beginning of the second
world war. These headkerchiefs were decorated at the edges by rusty coloured stripes made of hemp or
cotton dyed with copperas. Commonly, the cloth used for work headkerchiefs was a mixture of hemp and
cotton (cotton warp and hemp weft) and they were smaller than holiday headkerchiefs (1.5 meters).

Holiday headkerchiefs were made of very thin wool (perisor) bought in markets, cotton, raw silk or
a mixture of cotton and silk. Headkerchiefs were white or cream (in the natural colours of the silk) or
dyed a bright yellow. Mulberry tree leaves in the area were not of such high quality so women couldn’t
obtain fine silk and they highly appreciated ,Bretcu headkerchiefs” bought in markets from merchants
coming from Muscel area. As compulsory costume or ritual pieces in Vrancea, ,Bretcu headkerchiefs”
visibly influenced the decorative patterns of the local pieces.

There are folk verses inspired of people’s comments on the ,innovative” costume pieces worn by the
»coquettes” from their village: Ma’m wearing a wide headkerchief/ Hired me as her servant/ What kind of
servant can I be?/ When I have to hold her in my arms?

Women in Vrancea would wear two types of jewels: 1. jewels bought in markets, like bead strings
(around the neck or hanging over the shirt), rings and earrings and 2. silver necklaces. Necklaces were
ordered according to the economic status of families. Under the reign of Charles Ist of Romania, currency
was powerful and it was a great sacrifice for a peasant family to give up a lot of silver 2 and 5 lei valuable
coins. Women would also wear Austrian silver plated coin necklaces and sometimes even golden coin
necklaces. Documents mention that women would offer their necklaces to the icon of the Lord’s Mother
in Vrancea hermitage (Black Valley). This icon was called ,The Holy One” and it was taken to the Danube
in solemn processions in case of drought or locust invasions.

The basic costume piece for Vrancea women was the shirt gathered around the neck with underskirt
attached.

The owner of a shirt without underskirt couldn’t display it together with her other dowry pieces out
of shame. Vrancea women would refuse even today to show researchers shirts without underskirts attached.

Vrancea variants of the Dacian or Carpathian shirt are: simple shirts, ornamented shirts and shirts
with twisted around sleeves. We also find shirts with triangular ornaments called chirusca in a few Vrancea
villages in the north of the county. These shirts probably reflect an extralocal influence and they were not
adopted in the whole county, women giving up wearing them in the inter-war period.

Vrancea shirts gathered around the neck are characterized by a supplementary pleat in the upper
third of the back sheet of the shirt. This pleat called gherdan has the tunction of keeping the folds of the
shirt regular and it is marked by embroidery.

The straight shirt is also basic for Vrancea female costumes!® being characteristic for work
costumes. Straight shirts are made of hemp like male work shirts and have attached underskirts. The
combination of straight and gathered shirts created a Vrancea hybrid: a shirt gathered around the neck
and with large sleeves not with cuffs like traditional gathered shirts. Inter-war gathered shirts with flounced
sleeves were another variant of these hybrid shirts.

The arrangement of decoration depends on the the cut line of shirts. Some shirt sleeves have only
one stripe of decorations (rdurad) simple or framed by secondary decorations. Experts consider this type
of folk decoration a highly artistic expression specific for Vrancea.

Another variant of the gathered shirt has. sleeves sewn to the body using a special decorative technique
called altita. Decoration is arranged in tiers over the altita. There are different arrangements of decorative
sewing on sleeve lengths: simple or combined raura or in table. Motifs arranged on diagonals are called
,up the slope” (de-a coasta) and belong to a compositional scheme common to Moldavian folk costumes.

There is a small sewn portion called little flea on the shirt front around which decorations are arranged
according to two compositional schemes: a continuous one (obtained by repeating the sleeve raura decoration)
and a discontinuous one (distanced ,chicken” looking like motifs - cross, ,fish in the pen” etc. - framed
by squares.
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Folk aprons (catrinte) are typical for Vrancea county.

Old or mourning women would wear black aprons. Another type of apron (called red catrinta) was
a striped apron black underneath and decorated by vertical stripes. Little girls would wear red as well as
rose aprons. Women would also wear set off aprons decorated by setting off certain threads in the loom
and shaping very simple motifs called ghioci. The most exquisite type of apron worn by Vrancea women
is the apron decorated by motifs woven using golden metallic or silk threads (catrinta aleasa).

Striped aprons underwent serveral chromatic changes during the inter-war period. Rose stripes
were used only to decorate girls’ aprons or by the longitudinal edges of cloth. Only the decorations of
catrinta aleasa remained unchanged until the 1930s. They were decorated by using metallic threads and
woven rose, green and blue motifs that rivalled in artistry with embroideries on holiday shirts. Later,
women were influenced by the aprons of Muscel area and they gave up using red threads to decorate
their aprons, favouring decorations with green and blue stripes.

Experts disagree with respect to the Vrancea women’s manner of wearing their aprons by folding
them at the waist and forming a wide pleat (fig.25, 44). Elena Secosan considers that such a unique detail
of the manner of putting on aprons reflects a Dacian influence and she uses the images on funeral monuments
at Tropaeum Traiani as arguments.

However, Professor Radu Florescu writes that the above mentioned frescos convey the folds of the
scamisia” and that the two Dacian women wear belts. Nevertheless, if Vrancea women who have given up
wearing folk costumes for years put them on occasionally, they fold their aprons instinctively at the waist
in the manner learned from their mothers.

Shirts with twisted around sleeves

Shirts with twisted around sleeves are a kind of crown jewel for several important folk costume
collections in Romanian museums. The preserved costume pieces offer us enough information to follow
up the evolution of folk costumes and to prove by filling up the historical gaps that this type of shirt is
a truly exclusive sample of the Romanian cultural heritage.

Romanian experts have expressed two conflicting points of view regarding the uniqueness of this
costume piece. Some of them think that this type of shirt has ancient and even unknown origin while the
others try to demonstrate that such shirts were firstly worn by noblemen in the Medieval Age and then
they were adopted by peasants through a process common for several folk costume pieces.

Partisans of the second theory assert that shirts with twisted around sleeves have a western European
origin like many other elements of the noblemen costumes in the first decades after the foundation of
Romanian and Moldavian Principalities. However, Romanian noblemen costumes were influenced by the
western fashion in the 13" and 14" centuries and reference costumes that are said to have been adopted
by peasants were worn at Palatine courts almost 300 years later, during Renaissance (16™"-17" centuries).

In order to find out the true origin of these shirts I intend to compare images representing costumes
in Antiquity, in the Romanian Middle Ages, in the collections of western European fashion of the past and
certainly ethnographic images around 1890 when Vrancea people gave up wearing these costume pieces.
All these images demonstrate that in fact this type of Romanian folk shirts does not owe to external influences.
On the contrary, their cut compared with several images from different places and times leads to the
conclusion that shirts with twisted around sleeves are an original ancient creation and a variant of the
Dacian (Carpathian or Romanian) shirt. Noble courts adopted this type of shirt in the Middle Ages and
the queen and her suite would wear shirts of folk inspiration especially in the 17™ and 18 centuries.

The original feature of shirts with twisted around sleeves is the fact that their sleeves are cut of a
very long piece of material folding the arms. Images representing noblemen and ladies (votive pictures,
embroideries, manuscripts) and archaeological discoveries in the graveyard in front of Suceava fortress
or at Dragomirna monastery show that the triangular pieces of cloth forming the sleeves were sewn together
by using the cheita technique, a special embroidery or a golden braid. Similar peasant shirts have the
edges of cloth sewn together by using a fine embroidery worked in wool or cotton threads. The sleeves of
both variants of shirts look like descending spirals especially when the owner puts the shirt on and the
material twists around his or her forearms.

I should also present the arguments of experts who support the theory of cultural import regarding
shirts with twisted around sleeves. They argue that this Romanian costume piece is similar to shirts worn
by characters in famous paintings signed by Cranach the Old, for example. In my opinion, they are not
right: the spiralled aspect of Romanian shirt sleeves results out of their cut while the sleeves of the western
models that were referred to are twisted by use of a braid or a band according to the 16" century fashion.
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At the same time, adepts of cultural import should have taken into account time discrepancies:
Romanian nobles used to wear shirts with twisted around sleeves in the 17t and 18t centuries, this shirt
type was common in Romanian villages until the beginning of the 20t century while western shirts with
sleeves twisted by bands or braids were worn in the 16" century.

Moreover, I cannot agree with the opinion that shirts with twisted around sleeves were worn only
in villages lying in the areas of former royal fortresses and from those villages they were adopted in the
neighbouring counties. If such a hypothesis could be valid for the hill areas to the south of the Carpathian
mountains (like Barsa county or Fagaras), it does not verify for Vrancea, as it does not explain the extraordinary
resistence of this costume piece in an area with no former royal fortresses.

Experts have tried to explain that some Barsa people became Vrancea inhabitants and they brought
the shirts with twisted around sleeves with them, impressing the locals. The explanation is however
unconvincing, as Vrancea people had a privileged judicial and fiscal status in the Middle Ages. Among
other privileges, Vrancea people could keep all their land for themselves and outsiders were not allowed
to settle in their county. Analysing names of Vrancea people, one can infer that only a few people crossed
the Carpathians to settle in the southern county and Vrancea didn’t repeat the case of other Romanian
counties like Mountania or Moldavia where massive colonization took place and the new villages were
called ,Hungarian villages” (as Transylvania was called ,The Hungarian Country” at the south of
Carpathians). There are no ,Hungarian villages” in Vrancea. Even if some people from Mountania were
allowed to settle in Vrancea, they did not own any land and were treated like tenants who had to behave
lest their houses be burnt and they cast away by Vrancea men.

Last but not least it is interesting to look at the area of distribution for shirts with twisted around
sleeves. This area consists of Muscel, Fagaras, Barsa county, Bran and Vrancea county and it lies in the
very center of the geographic Romanian space. The inhabitants of this area have played a very important
part in the Romanian history since the feudal principalities had not yet been founded. If the zones composing
this central Romanian area have similar cultural features that is not only because they have influenced
each other but also because they have common roots and a similar life style characterized by a powerful
military component.

In addition, Vrancea people have always been concerned to assert their identity at all levels and
wearing shirts with twisted around sleeves they have been able to support this aspiration.

My opinion is that this type of shirt knew a much larger area of distribution in the past.
Ethnographic data from Muscel area confirm this opinion, although museum collection do not include
Muscel shirts with twisted around sleeves. There are no data for other regions in the hills down the
Carpathians (Mountania and Moldavia). We can only bring as arguments the nobles’ costumes or some
folklore fragments like the one in the epic song with a brave youth (Gruia) meeting a fairy who wears a
Lthin shirt with turned around sleeves...”.

It is significant that one of the most beautiful Romanian epic songs touches the Romanian costume
issue by describing a shirt with twisted around sleeves. I think that such shirts with large and special
sleeves were worn on festive occasions even in the Dacians’ time, as demonstrated by the images I could
analyse.

Shirts with twisted around sleeves constitute an individual and collective identity mark and they
belong exclusively to the Romanian cultural heritage. At the same time, this type of shirt stands as testimony
for the permanent and complex dialogue engaged through time between the peasant and noble costumes
(regarding cut techniques, decorations and embroidery) within the Romanian space.

Vrancea Embroideries. Materials and Techniques

The oldest Vrancea folk shirts are made of hemp cloth. Hemp was much more common in the area
than linen, probably because it was more adapted to the clime. There are only a few linen folk costume
pieces in Vrancea compared to the ones made of hemp cloth.

Hemp cloth has different qualities which have different names and it is the same for cotton cloth.
For example, there is the ,shepherd’s cotton” made of straight thick threads while women in the interwar
period called ,curly cloth”the cloth made of English cotton. After bleaching, ,curly cloth” looked a little
goffered as cotton threads had the tendency to curl.

Cloth was artistically embroidered to obtain the simple decorations of male shirts as well as the
intricate ones on female holiday costumes.

[ intend to analyse the decoration of a 19% century hemp shirt from Vrancioaia village in order to
review almost all the materials and techniques used for making Vrancea artistical embroideries over more
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than a century. At the same time, I shall compare the analysed shirt to the ones in the shirt catalogue
at the end of this study.

The rows of little horns” on the sleeves or the stylized flowers (roses framed by zigzags) on the front
sheet of shirts are embroidered by using the wool sheared from sheep’s forehead as the rest of the wool
on the body of Vrancea sheep was too thick and wiry.

Motifs were set off by their ultramarine colouring (obtained from natural dye) and by the wide spread
sewing technique (stwollen) that made them prominent.

Besides wool, dyed cotton thread was a basic material for embroidery. Black cotton was most important
as it was used to give shape to embroidered decorations which were then enriched by sewing with metallic,
gold. or coloured threads threadand later by applving sequins (,butterflies”).

Women would embroider the material around the shirt neck by using red cotton and a special
sewing point called ,little flea” and meant to stop the unravelling of the cloth. Very simple embroideries
on the edges of the cloth, under the collar band and above the cuffs or on the back sheet were also sewn
by using red cotton.

There were also very narrow cloth bands embroidered only on the underside (sindtaie) and marking
the gold thread rows and the embroideries on the collars, cuffs and large sleeves edges. These embroideries
were also sewn by using red cotton and the colour is important for the dating of the piece. The component
parts of the shirt were sewn together by using the same red cotton thread.

The second decorative range on the shirt sleeves (incret) was embroidered by using yellow-orange
cotton thread (called tiriplic) and also tiriplic was used to sew together the parts of the shirt, alternating
with red cotton.

Yellow-orange cotton thread was characteristic for holiday shirts and when it was replaced by newer
materials, its colour ,sought refuge” in the intense yellow dyed headkerchiefs.

The term tiriplic comes from Turk tiré-iplik, which names a type of cotton thread. It was so popular
in Vrancea that people named a nuance of yellow ,tiriplic yellow” and there was also a formula used in
local poetic folklore: ,Tiriplic and raw silk/ All wives are telling me/ They've caught me with a lover”.

The embroidery with cotton thread on the Vrancioaia shirt is made by using the simplest sewing
technique (,sewing on the thread”). It is important to observe the width of the sewing point when embroidering
,on the thread”. One can choose to sew across two or three threads (called viarbe) and keep the same
width while embroidering. A decoration ,on two threads” is finer than one ,on three threads” but it takes
longer and more material to finish.

Wool threads were especially used to create chromatic effects or to sew ,flowers” on waistcoats,
sheepskin coats and sheep furred vests.

Silver and yellow metallic threads as well as golden threads were used to decorate holiday Vrancea
costumes conveying their original aspect of precious clothes.

Women would sew narrow chains called ,going” (dusun) or small round decorations (cdifase) meant
to create a discreet glowing effect and to set off the beauty of the embroidery made by using wool threads.

Yellow metallic threads had a yellow cotton thread support that would stain white cloth when washed.
Nevertheless, women would take the risk as the effect of golden embroideries was stunning.

Setting the golden thread was the most difficult operation performed only by specialized women
who could insert the threads into the material and cut them short on the underside, so as to put a colour
accent on embroideries made by using cotton thread and even metallic thread. Shining bands made by
using golden thread had an essential role in bordering decorations like the ,little fleas” around shirt necks.

Metallic sequins were introduced as folk costume decorations at the end of the 19" century and
by the half of the 20" century they replaced metallic thread entirely in embroideries. Older shirts have
sequins sewn by using thread. The manner of applying sequins by using white, light blue or yellow beads
is more recent.

Embroidery materials were brought to Vrancea villages by salesmen (coropcari) who would stop at
village crossroads. Women and young girls would wait impatiently these merchants especially at the beginning
of fasting periods, when they had their minds set on new holiday shirts. The merchandise case of these
salesmen was like a magic box to the women as they saw cotton balls, shining threads and white and
golden sequins coming out of it...

The embroidery techniques I have enumerated so far is common for older shirts and a Vidra shirt
made of ,shepherd” cloth illustrates these techniques eloquently.

The ,spider” motif on the sleeve is sewn by using ,walnut green” wool and the ,swollen” sewing
technique. The central decoration is framed by a ,white branch” sewn by using metallic thread and the
altita range of decoration consists of a row representing the ,communion bread” motif, embroidered by
using the technique ,in hubs” that I am going to analyse further. Another range of sleeve decoration (incret)




232

and the ,chicken” on the two shirt sheets are also embroidered using the ,in hubs” technique. Silver
metallic thread rows and red and green colour accents add to the harmonious decoration of a highly
artistic costume piece.

The next shirt is also from Vidra and although part of the decorated portion on the sleeves has
been cut off it still displays significant stylistic features for the local costume type. It is important for our
study as it displays a sleeve decoration using the technique called nasachit in cruce. 1 think that this
terms refers to a very dense embroidery as I once heard a Vrancea old woman using it when talking about
a shirt with compact embroidered decoration.

The three compact embroidered portions on the sleeve create a saturation sensation that is cleverly
compensated for by scarce metallic thread and thin wool decoration on the white spaces.

Although so many different techniques can be used to decorate folk costume pieces, there are folk
shirts decorated by using only one technique.

Most women shirts are decorated by using the ,in hubs” technique (actually a combination of X-s
called ,flies”). Metallic thread is used to fill in the space around the ,flies”, enriching a rather plain embroidery
and making it worthy of a royal garment. People would say of a woman wearing such a finely decorated
shirt that she was ,dressed up like a cross”.

Finally, all empty spaces in the decorated portion had to be filled in by using vividly coloured threads
(red, green, rose, blue, yellow and violet). That was a very important operation requiring talent and good
taste. Women would say that they had to ,drop colours” suggesting that the colours had to be applied
here and there taking care not to exaggerate and compromise the whole decoration.

An accomplished shirt was usually compared to a ,worked up egg” as painted eggs in Vrancea were
also decorated with black paint and then colour ,dropped” here and there in the same manner as when
decorating shirts.

Besides embroidery, shirts could also be decorated directly in the loom, when the cloth was woven.
That type of decoration has had many adepts and has been preserved even for contemporary costumes.

It was easier to weave the decorations observing the same principles as in the case of embroidered
shirts. The decorative ranges were created, then the white spaces were marked by metallic thread and
»dropped in” colours. However, a few basic elements of the shirts like ,little fleas” or incret could not be
obtained in the loom.

We cannot conclude these considerations without stressing the importance of the manner of attaching
one piece of material to another. Yellow and red cotton threads were highly popular in the past for performing
that operation and variations of mercerized cotton threads were used especially in the inter-war period.
White cotton was used for male shirts although cream or beige cotton could also be selected for sewing
the male shirt pieces.

The shirt pieces are sewn together by using various techniques that set off the cut of the shirt. The
simplest points sewn are ,little shuttle” and ,little lock”. There are also more complicated sewing points
used on the more visible parts of shirts: ,little knotting” with three variants or ghic with its variant ,flower
and ghic”.

The embroidered or woven decoration on some shirt sleeves covers completely the width of the cloth.
In these case, the decorative arrangement includes two rows of needle-made eyes (which have several
variants: of Milcov, little flower”, ,spider”). As male shirts are not so richly decorated, the sewing used to
attach one piece of material to antother has also decorative function.

It is necessary to add to the ethnographic comments some considerations regarding the place of
Vrancea folk embroideries in the context of Romanian old art. Such considerations are necessary and
scientifically grounded as the maintaining of archaic institutions like the Peasants’ Council and autarchic
economy in Vrancea has actually continued the Medieval life in this county up into the modern age.

Free peasants had a special place in Romanian feudal age. They were trustful allies of central authority
in the middle of conflicts opposing kings to rebel boyars and they were also the first to go at war if it was
necessary.

Free peasants generally had an impressive social mobility and by their military attributes they could
accede to high ranks in the state and even ‘o the throne. Typical cases for Moldavia are Istrate Dabija
and Constantin Cantemir who were included into the high society of their time without being able to give
up their peasant habits. Constantin Cantemir was even ruler of Moldavia and he strived hard to
compensate for his modest origin by providing the most careful education to his heirs and attempting to
create a royal dinasty.

As Vrancea towns were not so developed and societv was mainly rural, home industry was the
principal product provider. As I have already mentioned, noble ladies and queens would wear shirts with
twisted around sleeves like peasants and home made cloth was equally good for village people and boyars.
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The situation was comparable to that in the Medieval western Europe as it was difficult to assess exactly
the economic relation between urban and rural areas.

Village and town shirts were identically embroidered on the front, sleeves and around the neck
opening. Male shirts had carefully decorated collars and cuffs. After thorough examination of votive pictures,
miniatures, gobelin portraits etc. experts have reached the conclusion that seniorial and peasant costumes
differed only in point of material and displayed similar decorations and sewing techniques.

Only court costumes or church artefacts were made of velvet or Venetian brocade and decorated
with silk thread and pearls, while peasant costumes were made of hemp, wool or linen. Linen was also
intensely used in church workshops as support for valuable embroideries. A well-known example is the
funeral cover of Maria of Mangop, queen of Stephen the Great of Moldavia. The cover of the Byzantine
princess is made of local linen and it is considered a masterpiece of old Romanian Oriental Christian art.

Art historians have analysed court costumes from their professional perspective but I would like to
mention the presence of peasant women in the textile workshops of the time certified by documents. G.M.
Cantacuzino conveys the unique atmosphere in these workshops belonging to noble courts or monasteries:

sThere is no need to call up the life in a Moldavian or Mountanian monastery. We know only too
well that our entire civilization has been forged between the walls of these Christian settlements. Exquisite
church artefacts were embroidered with motifs that probably a master had selected and princesses and
their daughters would sew day and night during long winters when their country was covered by snow
and solitude got echo. Working side by side with peasant girls, noble ladies engaged in a common pious
effort, embroidering silk and Bologna velvet by using techniques their nannies and servants had taught
them and giving contour to Slav or Greek texts or to the stylized flowers on brocade covers.”

The permanent dialogue between Romanian ,high” art which was formed - like in all Balkan countries
- by adjusting Byzantine models to local needs and means and Romanian folk art illustrates that both
forms of art evolve and get enriched with new expression.

At the same time, one has to take into account all the germinative factors that have lead to the
Romanian model in the field of arts. Different cultural elements coming from the Pharaohs’ Egypt, Syria,
Mesopotamia, the Black Sea area, Dalmatia or the Aegean world contributed to give shape to the refined
Byzantine patrimony?>. As the excellent Roman roads were facilitating transport across vast territories,
cultural forms came into contact and we still look in wonder today at the exquisite combination of Oriental
luxury and classical western European sober temper.

Romanians were closely in touch with the Byzantine world and their political and military
organization in the first millenium was similar to the Byzantine one. They asserted the legitimacy of local
leaders in the name of the Byzantium emperor. The Danube was never a barrier and Dobrudja was part
of the empire and represented the outpost of the Byzantine civilization in the Romanian space. Archaeological
discoveries in Dinogetia-Garvén, a prosperous fortress in the Byzantine Dobrudja of the 10th-11th centuries,
certified that the inhabitants of that fortress processed textile fibers (hemp, flax, wool) and even raw silk.

Procopius of Caesarea wrote in ,De bello Gothico” that silk had been stolen from China at the order
of emperor Justinian and constituted a monopoly of Constantinople workshops for years. Silk started to
be processed in workshops in big towns in the Balkan peninsula and Dobrudja only in the 10" century.
It cannot be just an accident that Romanian folk creations are characterized by some aspects also common
to Byzantine art like dark lilac colours or the manner of framing decorations. These must be ancient influences
due to commercial exchange and intense circulation of goods in the Byzantine world.

Byzantine influence upon the Balkan space has always been important and even decisive in certain
historical periods. As people living in the Byzantine empire and Balkan area have a common cultural base,
folk costumes in a region including Greece, Bulgaria and Romania display a certain splendour due to the
Byzantine element. For example, decorations using the ,cross” motif are characteristic for Balkan folk art.
Even if cross is a pre-Christian symbol, as decorative motif it is treated in the Byzantine manner. Other
Byzantine elements taken over by Romanian folk art are decorations using metallic thread and some jewels.
Although cross is a recurrent motif dating from Neolithic, the Byzantine manner of treating this motif in
Romanian folk art demonstrates the great influence of church culture upon peasant communities.

Nicolae lorga said that churches were for village people a fragment of the great Byzantine art and
the only cultural model at hand for them during centuries. It is not surprising that in Vrancea county,
far away from the principalities capitals and from the great monastic centers, peasant women were particularly
attracted by the priests’ garments and they imitated the complicated decoration on the ,father stole” when
weaving or embroidering their shirts by using metallic thread and vivid colours.

Vrancea folk costumes along with the famous religious wooden architecture in this county speak
about a direct correspondence between the identity consciousness of the Vrancea Confederation and the
village communities’ art. Women who created costumes continued to use metallic thread and decorations




that recalled the Romanian court costumes of high quality. Three centuries after the last court art workshop
closed its gates, Vrancea folk costumes displayed such refinement and good taste that they could stand
evidence for the magnificence of the Byzantine art moved to the north of the Danube: ,That was the collective
work of disciplined workshops and the expression of a homogenuous society. As we know, the last of
these hard-working places closed gates by 1630. Court art has decayed since then. Noble ladies ccased
to call peasant women to monasteries. There passed three hundred winters when women wove their cloth
for home needs, for village churches or for family events like weddings and baptizations. Monastreries
have gradually estranged from the people and decayed and they had abandoned the grea: : zantine tradition
which became just a legend. While court and church art were dying, peasant textilc :irt continued to
produce amazing creations and I would not exaggerate to say that folk costumes havc borrowed a little
of the sumptuousness of royal mantles. On holidays I have met proud peasants dressed up like empresses.”

People in Vrancea use another expression taken from the Byzantine image patrimony: peasants
sdressed up like crosses”...

Contemporary folk costumes

In order to keep my discourse coherent, I will not refer to all the divisions in the contemporary
period presenting instead a panoramic view of the latest and alas, last epoque in the evolution of Vrancea
folk costumes.

Although the Second World War was not as destructive for Vrancea as the First one when Vrancea
had been in the line of fire, there was still very difficult for the county people to recover after the ,collateral”
effects of the 1940-1945 war: poverty, drought and famine overwhelming Moldavia and then the greatest
evil of all, installation of the totalitarian regime.

The ,cloth crisis” is prioritary for my analysis. As cotton import had been stopped homespun cloth
hecame scarce and soon people had to look everywhere for a piece of material if they wanted a holiday

it The state rationalized textile materials coming as aids from abroad and that intervention wa somehow
usefu! for vreserving home textile industry. However, people were still wearing home made work clothes
at th:t tnic as every Vrancea household had a piece of land alloted for hemp.

Metailic thread, sequins and vegetal silk were other imported materials used for making holiday
clothes that people missed when imports were banned after the Second World War. A little later, economic
recovery allowed village merchants to supply their stores with factory made cloth (albita), silk skeins and
local mouliné threads which were usually poorly dyed and stained the cloth when washed.

Wool supplies were no better, though Vrancea people had always bred sheep. Now they had to give
wool to the state (it was part of their post war annual ,quota”) and what was left could hardly supply for
household needs.

It was a hard time for Vrancea people. Many of them had been involved in the anti-communist
resistence and were persecuted by a hostile political authority. Whole families and villages went through
tragedies. Nevertheless, the powerful identity awareness of Vrancea people made them preserve their home
textile industry even under most unfavourable circumstances and they created original traditional folk
costumes until the 1980s. Their creations combine tradition and innovation and provide enough material
for future ethnographic interpretation.

Female shirt

I would call the period between 1940 and 1960 ,the reign of vegetal silk” and it is not an exaggeration
as women would use vegetal silk almost exclusively to embroider home made cloth (when that was available)
or ,whitened cloth” made in factories.

Besides vegetal silk, mercerized cotton was used to embroider the ,shirts with black”. Although not
very many, these shirts perfectly agreed with the archaic tradition of Vrancea folk costumes decorated by
using a few dark colours in the same chromatic range. Shirts decorated by silk embroidery are difficult
to photograph as the light (white and cream) nuances of the silk threads do not create enough contrast
to the background cloth. Although I cannot support my opinion with pictures, I have noticed on the field
that all shirts embroidered by using silk are of a high quality. They display the same good taste as shirts
made before the First World War and most of them demonstrate a tendency towards resuming the ancient
tradition of geometrical decoration. '

Several holiday shirts found in the area of the villages Tulnici, Paulesti and Poiana represent a
special case as they are decorated by using red cotton thread. The embroidery on these shirts is compact
and the ,swollen sewing” technique is used.
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A major innovation of the period regarding female folk costumes consists in the revival of the older
woven deorations. However, the weaving technique was not the traditional ,across threads” technique but
a new one (itat) learned from women coming from Oltenia to sell shirts in Vrancea markets. Old Vrancea
women still remember their kind Oltenia ,teachers” who have shown them how to create faster a woven
decoration by increasing the warp threads and not by raising each thread as they used to.

[ share the opinion of most Vrancea women that ,our costumes would have perished a long time
ago” if there hadn’t been for this new technique that made their work easier and helped them decorate
shirts in a traditional manner. As years were passing by and commercial clothes became fashionable, the
market for traditional costumes went down and old women who still fancied wearing folk costumes wouldn’t
have been able to embroider their shirts for age reasons but they could easily weave decorations for holiday
shirts. Work shirts in Vrancea like anywhere else in Romania were much simpler. Women would decorate
only the upper sleeve and collar band and sew ,the little flea” on the front sheet.

Another female costume piece brought to Vrancea by Bretca merchants from Muscel area and sold
at high prices was the waistcoat (cheptarica). Waistcoats were made of black velvet and decorated by sewn
coloured beads.

Waistcoats went into fashion when vests (mintene) ,got out” as Vrancea people would say. Women
needed to wear something warmer over their shirts and local craftsmen from Vrancea or Soveja specialized
in making waistcoats.

Another costume piece spread from Soveja to the neighbouring Vrancea villages (Tulnici, Negrilesti
and Barsesti) and women started to wear it although it can be considered a kitsch creation from the exper
point of view. I would call it ,pseudo-shirt”. It is a kind of shirt made by observing Soveja models. It is
made of synthetic silk, veil, nylon or of commercial cotton cloth, has short puffed sleeves and decoration
sewn by using coloured glass beads applied on the upper front sheet.

As metallic thread decorations were traditional in Vrancea before the First World War. the lamé and
sequins on plastic support that went on the market in the 1970s signalled a veritable ,revival” of holiday
folk costumes, reminding people of the sumptuousness in old times. I take upon myself to appreciate
some of these creations although many of my fellow experts consider that every shirt made of newer materials
should be considered a kitsch product.

The lamé thread is difficult to work with as it doesn’t have a cotton thread support like metallic
thread and sticks out of the material. Nevertheless, women liked the cold glow of lamé and have used it
on a large scale to decorate costumes, wall carpets or bed covers for about 30 years.

I shall end my presentation with the black apron, which is the last traditional costume piece still
preserved by some Vrancea old women.

After giving up traditional ,darkening’methods and dying cloth by uisng chemical substances, Vrancea
women adopted several innovations to make their aprons. They replaced woolen warp by cotton warp and
attached to the lower part of the aprons a narrow ,edge” which they wove by using the same technique
as for the ,sticks” in the decorative arrangement. Another innovation was the silk weft which lead to the
aprons so-called nevedite.

Male folk costumes

Collecting folk male costume pieces from Vrancea, [ have noticed that traditional male shirts with
large sleeves and peasant trousers of thick cotton thread stopped being made in the mid 1950s. After that
date, young men have worn the holiday costumes of their fathers or grandfathers on special occasions.

As a matter of fact, Vrancea young men wouldn’t wear their folk ,national” costumes in recent years
except for the cases when they are bridegrooms or take part in some local cultural activities. Especially
old men would still wear their ceremonial clothes but they gradually gave up these white garments as
they were difficult to clean. First they gave up wearing their peasant trousers and then their ,shirts with
bracelets”.

Warm clothes have been more resistant to change and people have kept their winter coats, mantles
and straight trousers made of wool thickened in the fulling mill or their summer vests made of flannel,
a recent commercial material.

Vrancea men would wear their sewn-up waistcoats and peasant sandals (opinci until the beginning
of the 1980s when they started to wear commercial clothes and footwear. However, the pages of this book
include enough pictures of old men who have preserved their garments up to the third millenium of the
Christian time, to their ancestors’ glory and thier own.
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